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Resumo: O presente estudo tem como objetivo apresentar as estratégias
e as premissas utilizadas para avaliar uma disciplina intitulada Projeto do
Mobiliario visando sua melhoria em termos de adequacao as expectativas
da profissao de Tecndlogo em Design de Interiores. Inicialmente o estudo
focou nos contextos de Ensino de Design e Ensino Superior no Brasil, com
o proposito de, adequagao da teoria com a pratica. O método de avaliagao
continuada foi utilizado ao longo de dois semestres com duas turmas da
disciplina. O presente estudo apresenta e discute os dados referentes a
um dos grupos. Este método de avaliacdo auxiliou na adequagédo do
ensino quanto a metodologia, conteudo e expectativas de alunos e
docente. Como resultado, foram produzidos mobiliarios com base no tipo
de avaliagédo escolhida pelo aluno, demonstrando avangos académicos.
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Abstract: This study aims to present the strategies and assumptions used
to evaluate a class entitled Design Furniture seeking their improvement and
adapting the expectations of the profession of Interior Design Technologist.
Initially the study focused on the contexts of Design Teaching and Higher
Education in Brazil, with the purpose of adequacy of theory with practice.
The method of continuous evaluation was used over two semesters with
two classes. This study presents and discusses the data of one of the
groups. This evaluation method helped in adequacy of teaching regarding
the methodology, content and expectations of students and teacher. As a
result, furniture were produced based on the type of evaluation chosen by
the student, showing academic progress.

Keywords: design, education, furniture.
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1 Introducao

Este estudo apresenta resultados de revisdo de literatura na area de Ensino e
apresenta uma experiéncia didatica com alunos de Tecnologia em Design de
interiores. Trata-se de uma pesquisa participante de natureza indutiva, em que o
pesquisador-docente participou do processo por ser o professor da disciplina
analisada. O objetivo é exploratério e buscou levantar questées sobre avaliacao e o
ensino de Design no Brasil.

Como resultados ainda que parciais, sdo as estratégias e premissas utilizadas
pelo pesquisador para planejar a disciplina Projeto do Mobilidrio de forma que a
mesma seja adequada as expectativas do mercado. Buscou-se também discutir o
papel do docente e da avaliagao na formacgéo do aluno de Design.

A experiéncia foi vivenciada na disciplina Projeto do Mobiliario, que possui 4
créditos (1 aula tedrica e 3 praticas). Nesta experiéncia, foi possivel avaliar as etapas
de planejamento da disciplina e trabalhos desenvolvidos pelos alunos

Outro aspecto importante que foi considerado no planejamento desta disciplina é
desenvolver nos alunos o pensamento critico-reflexivo e capacidade para projetar
mobiliarios adequados ao cliente e a sociedade. Considerando a importancia do
projeto de mobiliario trazer conforto ao usuario, eliminando possiveis problemas de
saude, economia de material e evitar acidentes graves, buscou-se conscientizar os
alunos quanto a estes aspectos.

O estudo apresenta os trabalhos produzidos pelos alunos que demonstram a
importdncia da avaliacdo formativa (ou continua) para o processo de ensino-
aprendizagem.

Ao final, sdo discutidas questées sobre a importancia da avaliacdo formativa no
Ensino de Design.

2 Revisao da literatura

2.1 Aavaliacao tradicional e a avaliagao formativa

O processo de avaliagao por ocorrer de diferentes maneiras. Segundo Haydt (2000) as
pessoas usam constantemente alguma unidade de medida, tempo, entre outras, para
fazer algum tipo de avaliagdo. Contudo existe uma relacdo entre avaliacdo e
valoragdo. A primeira tem a funcdo de classificar, como por exemplo as notas

atribuidas aos alunos, considerando seus niveis de aproveitamento.
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Segundo Luckesi (2011), o que hoje se denomina avaliacdo, é na pratica uma
aplicacao de instrumentos de avaliagdo como a aplicacdo de provas e exames. De
acordo com Hoffman (1998), esta pratica € conhecida como avaliagdo classificatéria,
uma vez que aborda tarefas de aprendizagem sob um enfoque linear, sem considerar
a gradacao das dificuldades naturais nas tarefas que se sucedem.

A avaliagéo classificatéria constitui-se num instrumento estético e inibidor do
processo de crescimento, assegura Luckesi (2011). Desta maneira, esta viséo linear e
pontual do desempenho do aluno é extremamente quantitativa, pois notas sao
consideradas valores numéricos estaticos sem observar outros fatores tais como:
repertorio, evolugao e etc.

O processo de avaliagdo tornou-se mais quantitativo do que qualitativo por uma
série de razdes: se por um lado a ampliacdo da educacao € urgente e necessaria, em
contra partida, esta massificagdo do ensino (em todos os niveis) acarretou na
dificuldade do docente em trabalhar com grupos cada vez maiores e mais diversos, e
consequentemente, a avaliagdo se tornou um controle burocratico do que
propriamente pedagdgico.

Outro fator importante € o conhecimento que o professor tem dos limites
intelectuais, sociais e emocionais do grupo de individuos a ser avaliado. Segundo
Haydt (2000), a avaliagdo deve ser compreendida como um processo dinamico de
permanente interacdo entre educador e educando no apontamento e no
desenvolvimento de conteudos de ensino-aprendizagem, na selecao e aplicacdo de
suas metodologias, bem como no diagnéstico da realidade social, visando a mudanca
comportamental do educando e do seu compromisso com a sociedade.

Com a mesma visdo de avaliagdo como processo, Biani e Betini (2010)
esclarecem que a funcdo da avaliacdo € controlar, informando ao individuo seus
saberes e habilidades, com o objetivo de leva-los a superar seus limites por meio do
replanejamento do trabalho didatico-pedagogico.

Sendo assim, se a avaliagao € um term6metro para o avaliador, que indica acoes,
evolugdes, redireciona passos e metas, permitindo uma agéo docente adequada para
cada publico. Schliinzen Junior e Schliinzen (2008) observam que houve um grande
avango cientifico em diversas areas, tanto tecnolégicas quanto sociais, 0 que tem
exigido outro tipo de cidadao, mais critico, mais reflexivo, que sabe tomar decisées em
equipe, neste contexto, o professor deve deixar o papel de “detentor do saber”, sendo
humilde diante ao ndo saber e buscar parceria, para rever o seu fazer pedagdégico.
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Bloom et al. (1983) classificou a avaliagdo em trés tipos: diagnéstica, formativa e
somativa. Para 0 mesmo autor cada uma delas apresenta diferencas e semelhancas
dependendo da funcédo que pretendam cumprir. A avaliacdo diagnostica pode auxiliar
a formativa, trazendo dados, detectando falhas e apontando as causas.
Especificamente a diagnéstica determina o nivel do aluno, possibilitando determinar-se
o ponto de partida do ensino. Ja a somativa € uma avaliagdo mais geral, que serve
para atribuir notas, gerar os resultados em termos quantitativos, requeridas

normalmente no final de um periodo de ensino.

2.2 O ensino superior

Na sociedade atual existe uma série de formacgbes universitarias, tém-se bacharéis,
licenciados, tecndlogos, bem como, variadas maneiras de apresentar o conteludo aos
universitarios (ensino presencial, semipresencial e a distancia). Estas formacgdes e
ensinos variam ainda de cidade para cidade, estado para estado, se tem natureza
publica ou privada, de acordo com a instituicdo, com o plano de ensino, com a carga
horaria, com curriculo, enfim, entender o ensino superior no Brasil € uma tarefa que
exige conhecimentos dentro de cada contexto.

O que se sabe € que ndo existe um “padrao” nem entre cursos com a mesma
formacao (as grades variam, em disciplinas, cargas horarias, planos de ensino) e
embora seja plausivel que nao deve haver um “modelo” de ensino superior Unico e
rigido, pontua-se, entretanto, que a forma como este se da hoje, por vezes, ndo é mais
adequada as necessidades dos universitarios.

Berbel (1995) aponta que o Ensino Superior no Brasil tem objetivos relacionados
ao preparo do homem (jovens adultos e adultos mais maduros) para a vida em
sociedade. Volta-se para a preparagao profissional, para a construgédo e reconstrugao
do saber, para o preparo do cidaddo e sua participacdo na construcdo de uma
sociedade justa, livre e desenvolvida.

Partindo da premissa acima, aclara-se que existem obstaculos que dificultam
se pensar no ensino superior. Assim, pode-se listar:

. Grande preocupacédo com indices de aprovacio e reprovacao;

o Crescimento desordenado das universidades, especialmente, as privadas,

resultando em vagas que sd&o barganhadas, alunos sado disputados, ou seja, a
universidade entra na dindmica de mercado, custo-beneficio, ensino em segundo
plano. Segundo Scott (1998 em SAMPAIO, 2001) a participagdo crescente do setor

privado nos sistemas nacionais de ensino superior, mediante processos de
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internacionalizagéo do capital e de globalizagdo da oferta de educacao superior, € um
fenbmeno mundial, porém, Franco (2008) explica que ha de se acautelar quanto aos
riscos de um possivel crescimento desordenado no setor privado, que envia milhares
de pedidos de abertura de cursos ao MEC, acirrando a concorréncia, multiplicando os
cursos, causando o fracionamento de recursos que deveriam ser destinados aos
cursos ja existentes nestas instituicbes e por consequéncia, provocando nao
raramente resultados qualitativos muito aquém do desejavel nestas escolas,
especialmente a partir da década de 1990, como tem insistentemente alertado os
dados levantados pelo Inep — Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos.

o Pouco preparo do graduando (problemas de base) que dificulta o entendimento

dos conteldos, e, por vezes, ocasiona na evasao. Explica-se, em linhas gerais, que a
evasao é um fenébmeno complicado tanto economicamente (IES — Instituicdo de
Ensino Superior gasta com graduando, com o abandono perde-se o valor gasto) como
educacionalmente (frustragéo familiar e do graduando), esclarecem Silva Filho et. al.
(2007).

J Pouco interesse na pesquisa. Franco (2008) afirma que poucas universidades

de fato investem na pesquisa. O mesmo autor explica que o cumprimento das
finalidades do ensino superior, baseando-se na prioridade para o ensino, extenséo e
pesquisa, prevista inclusive no artigo 43, da lei 9394/96, justifica a necessidade de se
definir um campo de organizagéo e alternativas de oferecimento e desenvolvimento
diversificadas, consistentes e que contemplem tanto os elementos da ciéncia, como os
componentes do ensino.

o Professor de universidade particular normalmente é horista (ganha pela hora-

aula), o preparo, bem como, correcdes nao € remunerado, acarretando pouca
estabilidade, muitas horas de trabalho e que alguns docentes encarem o “dar aulas”
como um subemprego. Berbel (1995) reforca a dificuldade cada vez maior de ser
docente no Brasil ao apontar que a desvalorizagao politico-econémica da educagao na
sociedade brasileira € um desafio constante e bastante forte para todo professor
compromissado com sua profissdo, no sentido de empreender um trabalho de
superacao de toda a falta de condi¢des a que é submetido.

o A avaliacdo (no sentido adequado fica em segundo plano), pois gracas ao

professor assoberbado e as salas cada vez maiores a formatagéo da avaliagao passou
a ser perigosa, afinal passou-se a dar mais énfase aos instrumentos, ao controle dos

grupos, aos registros finais do que propriamente aos propdsitos que ela deveria
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perseguir. Segundo Hadji (2005) se deve pér a avaliacao a servi¢co das aprendizagens

0 maximo possivel.

2.2.1 Ensino em design

A Bauhaus foi a primeira escola de Design em que se objetivou unir a técnica a arte, o
artesdo ao artista; sua pedagogia foi vital para direcionar o Design e, por meio dela,
vislumbrou-se os primeiros passos para fomentar, difundir e divulgar uma nova érea,
demonstrando a necessidade da formacao académica.

A Bauhaus serviu como modelo para as demais instituicobes que vieram a surgir
como, por exemplo, a Escola de Design de Ulm, explica Bonfim (1978). O modelo nao
foi revisto foi apenas reproduzido e praticamente todos os cursos de Design sao
baseados nos mesmos moldes.

Na Europa e em paises cujo Design é reconhecido como area de conhecimento,
as praticas educativas demoraram também para se organizarem adequadamente.
Ferrara e Lucibello (2012, p 78) explicam que “Design teaching in Italy is something
that has been developed recently. It was only around the mid-1990s that the national
university system began to organize educational programmes in this specific area.”

No Brasil, devido ao atraso tecnoldgico e cientifico, o ensino sistematizado de
Design ainda é algo bastante incipiente. De acordo com Freitas (1999) o ensino de
Design no Brasil iniciou-se em 1963, no Rio de Janeiro, através de um Decreto
baixado em 24 de dezembro de 1964, pelo entdo governador Carlos Lacerda, o qual
determinou a criagéo da primeira escola de Design no Brasil: a ESDI — Escola Superior
de Desenho Industrial. Bonfim (1978) ilustra a influéncia da Bauhaus e Ulm na
formacgao dos cursos de Design ao afirmar que muitos ex-alunos da Ulm (indicados por
Max Bill) compuseram o corpo docente da ESDI. Além disso, a influéncia da ESDI nos
cursos de Design no Brasil se fez presente ao participar efetivamente da formacao de
grades curriculares em outras instituicoes.

Segundo Cardoso (2008), a contribuicdo pedagédgica mais importante da Bauhaus:
talvez tenha sido a ideia de que o Design fosse pensado como uma atividade unificada
e global. No entanto, os legados da escola foram distorcidos. Bunge (1985) completa e
enfatiza que o pratico no passado era caracterizado por agir, operar segundo pouca ou
nenhuma teoria, ou segundo teorias espontaneas ou do dominio comum. Atualmente,
o pratico é aquele que opera segundo decisbes tomadas a luz do melhor

conhecimento tecnoldgico, ndo do conhecimento cientifico ou interdisciplinar.
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Cardoso (2008) reforca a forga da pratica na formacao do futuro Designer quando
explica as origens do Design no Brasil. O autor afirma que o ensino em Design surgiu
em paralelo a algumas experiéncias profissionais em escritérios de Design entre 1947
e 1960. Em 1958, Alexandre Wollner, Geraldo Barros, Rubem Martins e Walter
Macedo fundaram a Forminform, conhecida como o primeiro Escritério de Design no
Brasil; e, em 1960, a MPN, no Rio de janeiro, fundada por Aloisio Magalhaes, Artur
Lucio Pontual e Luiz Fernando Noronha.

Todavia, Freitas (1999) indica que os dados levantados e analisados permitem
concluir que o processo de estruturagdo do ensino de Design no Brasil vem sendo
configurado segundo parametros de algumas tradi¢cdes acriticas, iniciadas na Bauhaus
e mantidas pela Escola de Design de Ulm. Em sua pesquisa o autor identificou e
analisou quatro tradicdes que mais tém influenciado esse processo: reprodutivismo,
espontaneismo, pseudo-ativismo e consuetudinarismo. O mesmo autor esclarece cada
um dos termos:

e O reprodutivismo € tipico do pensamento reprodutivo, opondo-se ao

pensamento produtivo. Refere-se a representacdo de conteudos da consciéncia,
memorizados sem ulterior reelaboragéo, isto é, sem geracdo e analise critica dos
conhecimentos ensinados.

e O espontaneismo tende a valorizar as experiéncias individuais, ou seja, a

linguagem pessoal e subjetiva.

e O pseudo-ativismo refere-se a atividade pratica de um tipo de ensino sem

fundamentacao tedrica e sem consequente reflexao com publicacdo dos resultados
alcancados. O ensino fica restrito a formacdo e compreensao de conceitos do nivel
espontaneo, ndo existindo investigagdo cientifica.

e O consuetudinarismo refere-se ao que esta fundado no uso, no ndo-escrito, no

costume ou na pratica cotidiana.

N&o que um planejamento de produto, por exemplo, ndo se possa ter um pouco
de espontaneismo (porque todo trabalho do Designer tem caracteristica de que o cria)
ou até mesmo o consuetudianarismo (porque alguns acertos praticos sdo renomados
pelo uso). A area perde, e principalmente o ensino (e sua avaliagdo naturalmente),
com a auséncia de fundamentacdo, afinal esta fortalece e viabiliza a andlise das
praticas, tornando claros os processos aos quais faz uso no dia a dia do profissional e
do aluno.

Portanto, repensar a pesquisa, a metodologia de ensino e a avaliagao nos cursos
de Design é essencial, pois no cerne do curso tem-se o lampejo de que a pratica é
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mais importante que a teoria. Biani e Betini (2010) alertam que isso ndo é privilégio de
uma determinada area, mas do sistema econémico vigente. As autoras explicam que
antes era ensinado e aprendido nas préprias relagdes sociais do trabalho produtivo,
depois foi trazido para dentro dos muros da escola e transformado em praticas
escolares que artificializaram o saber. Freitas (1999) completa que para os Designers
e para o ensino em Design € realmente agravante a falta de uma tradicdo em
Pesquisa e a desinformacdo do corpo docente no que se refere ao conhecimento
gerado a partir da ciéncia da educacéo.

Assim, embasando-se em autores renomados como Munari, Gomes Filho,
Cardoso, Bonsiepe, Niemeyer, Maldonado entre outros pode-se afirmar que o Design
€ hoje em fenémeno muito presente, porém ainda pouco pesquisado enquanto
ferramenta social e cultural, isto é, trata-se de um dominio ainda sem muito
direcionamento. Supdem-se que existe uma relagcdo muitua entre a fragilidade do
discurso projetual e a auséncia de uma teoria rigorosa do Design, 0 que ocasiona na
pouca representatividade junto a outras areas.

O curso superior em Design tem e deve viabilizar que os alunos desenvolvam
suas competéncias praticas e intelectuais, mas enfatizar uma ou outra (teoria ou
pratica) é obstar que o profissional aperfeicoe-se inteiramente. Para Ron e Soeler
(2010) o aparecimento da terminacdo “competéncias” ocorreu, primeiramente, em
alguns paises industrializados, sobretudo naqueles que apresentavam maiores
problemas em integrar seus sistemas educativo e produtivo. Desta forma, o modelo de
competéncias surgiu como uma proposta para a educacao profissional, idealizado sob
influéncia do setor produtivo, como uma decorréncia das mudangas no mundo do
trabalho que apontavam para a necessidade de um novo perfil do trabalhador. Tornou-
se necessario que esse profissional tivesse maior autonomia, iniciativa e capacidade
para resolver problemas e situagbes imprevistas.

Para Penalti (2013, p.40):

More recent researches, on the other hand, have focused attention on
the cognitive dimension which is involved in the design simulations
that form the place in which the mixture of theoretic knowledge and
practical skills, between new experiences and old experiences,
between primary know-how and accessory know-how acquired in an
operational and situational way is created.

Sendo assim, compreende-se que para se ter uma “aprendizagem ativa” é preciso
dar envergadura para aprender a buscar solugdes, ndo somente reproduzir problemas

e solugoes pontuais. Ao obter-se uma competéncia, esta para caracterizar uma boa
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formacao, deve possibilitar ao educando entendimento, ndo simplesmente reproducéo,
o que ja foi criado deve ser um “ponto de partida” ndo um resultado. Segundo Antunes
(2001) uma pessoa competente é aquela que pondera, aprecia, avalia, julga e depois
de examinar uma situagdo ou um problema por angulos diferentes encontra uma
solucao ou decide.

Para Ron e Soeler (2010) a competéncia é vislumbrada como a capacidade
pessoal de articular autonomamente os saberes (saber, saber-fazer, saber-ser e
saber-conviver) inerentes a situagdes concretas de trabalho. O mesmo autor indica
que a educagcdo com base em competéncias deve pautar-se na flexibilidade e na
perspectiva de educagdo continuada, favorecendo a construgdo progressiva das
competéncias, veiculando o futuro profissional ao dominio de fundamentos técnicos e
cientificos de sua area profissional e de capacidades relativas a cooperacgao,
comunicagao, autonomia, criatividade, entre outras.

Mais uma faceta que declina o professor universitario no ensino de Design € a
falta de preparo pedagogico. Freitas (1999) explica que o corpo docente valoriza
pouco a formacgao pedagdgica e incentiva-se o “fazer”, o que caracteriza um processo
essencialmente reprodutor.

Mas o que isso ocasiona? Provavelmente reforca-se a premissa que a academia
nao atende plenamente o mercado, ja que o professor pode até ter o saber técnico e
tedrico, mas nao possui condicdes (nem formacgédo) para expor corretamente,
resultando em teores que ficam abstratos para o graduando. O mesmo incide com a
avaliagdo, se o professor ndo deixa evidente e ndo esclarece os resultados almejados,
para o discente qualquer concepg¢ao ou projeto serve.

3 O planejamento e avaliacao

Objetiva-se com este item demonstrar um estudo de caso, onde, se apoiando no plano
de ensino, a docente determinou estratégias para seu trabalho e avaliagdo do mesmo.

A disciplina trabalhada chama-se Projeto do Mobiliario e foi ministrada no segundo
semestre de 2013 no curso de Tecnologia em Design de Interiores de uma Instituicao
Privada. O grupo era bastante diversificado tanto em faixa etaria como em
embasamento teérico de base (conhecimentos obtidos no primeiro e segundo grau).
Tratava-se de uma classe cuja maioria era do sexo feminino.

Primeiramente, o planejamento das aulas e das posteriores avaliagées, utilizou-se

a ementa e o plano de ensino da disciplina (Quadro 1).
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Quadro 1 - Visdo Geral da disciplina

1

Curso Tecnologia em Design de Interiores

Nome da disciplina Projeto do Mobiliario

Carga horaria Semestral: 80 horas-aula e Semanal: 4 horas-aula

Ementa Fundamentacao - conceitual e metodolégica - e desenvolvimento

de projetos de mobiliario.

Conteudo Introdugdo ao tema: projeto de mobiliario;
Programatico Tematica: levantamento de dados referentes ao projeto de
mobiliario;

Levantamento de possibilidades de materiais disponiveis;
Fundamentos e técnicas de execugao;

As relag6es arquiteténicas: volume, superficie e detalhe;
Processo projetual do mobiliario;

Estudo da tematica ; - relagbes de escala X propor¢ao: o valor
expressivo das dimensdes; relagdes estruturais: propor¢ao,
equilibrio, contraste, cor, etc.;

Formas de Representagéo do projeto- introducao.

A avaliagao escolhida para entender o grupo e direcionar as aulas foi formativa
e/ou continua. Formativa e frequente, pois almejou-se perceber o processo de ensino
e aprendizagem, a fim de ajusta-los de acordo com as necessidades dos discentes.
Tratou-se de uma avaliagdo nao probatéria. A cada etapa explicou-se com cuidado os
itens a serem avaliados. A nota final foi obtida através da somatéria de trabalhos.

Segundo a fundamentacgéao teorica estudada listou-se alguns pontos para servirem
de embasamento na avaliagdo da disciplina:

e Realizar frequentemente avaliages.

e Permitir que o aluno se auto avalie.

Desta maneira para o preparo das aulas e para direcionar a avaliagdo, se almejou
lidar com as competéncias, estas organizadas em basicas, especificas e de gestao.

Como bésicas (fundamentando-se no conteludo programatico) estabeleceu-se as
introducdes (ao projeto do mobiliario), os levantamentos (tipos de projeto e materiais)
e as fundamentagdes (tipos de defeitos mais comuns e técnicas de execucao). Para
formar a base (visdo geral da disciplina ao aluno) optou-se por aulas expositivas (com
data show, lousa e leitura direcionada) e um jogo onde o aluno teria que demonstrar

conhecimentos teoricos sobre termos técnicos ao dar saidas para situagdes
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hipotéticas; a docente apontava um problema no mobiliario e o aluno promovia as
possiveis causas e solugdes.

Os levantamentos foram trabalhados em grupos, cada aluno trazia um estudo
sobre um material e estes eram analisados e relacionados com os tipos de
deformacdes, quais os defeitos mais comuns e que materiais poderiam ser justapostos
(numa mesma pecga) entre outros.

Nesta etapa pediu-se dois afazeres correlacionados. No primeiro trabalho (T1) o
aluno pesquisaria com mais profundidade os conteudos (e termos) dados em sala e,
logo apéds, no segundo trabalho (T2) faria um levantamento dos tipos de ferragens
existentes e seus usos. Ambas as tarefas embasaram a aula e foram discutidas
quando versou-se o tema “furos”, “entalhes” e “encaixes” em méveis. Nos trabalhos T1
e T2 se verificou quais alunos estavam com dificuldades em entender a teoria.

Em seguida, partiu-se para as competéncias especificas que se constituem nas
aptiddes que interferem nas rotinas de uma qualificagdo profissional, como a criagdo
de um produto, por exemplo.

Neste momento comecgou-se com dois projetos, no primeiro (P1) solicitou-se a
criacdo de um movel multiuso para um apartamento diminuto (esbogcos de criacao
baseando-se sua forma em diversos temas) e 0 segundo (P2) visava a concepgao de
um movel de marcenaria (fazer o desenho técnico e prever uso de materiais e técnicas
tradicionais) embasado em algum periodo da histéria da arte (ou histéria do
mobiliério).

Esclarecem-se as formas de representacado do projeto, se apresentaram plantas
com diversos tamanhos nas quais os graduandos teriam que estabelecer as relacdes
arquitetbnicas: volume, superficie e detalhe, mas o fazer ndo poderia ser sem
embasamento e justificativa. Todo o processo deveria ser relatado e pesquisado,
desde o processo de criagdo até o projeto final, evitando assim, o pseudo-ativismo. O
aluno precisava relacionar a proporgdo, com equilibrio, contraste, cor entre outras,
ofertando criveis fontes de inspiragdo. A professora, por sua vez, nesta etapa atuou
como uma orientadora, expondo as qualidades e falhas tanto na parte tedrica (de
fundamentagéo) quanto na pratica e questionou os “porqués” do produto apresentado.

Muitas vezes, quando se trabalha com o tema “criagdo” ou “criatividade” o aluno
acredita que nao tem que justificar os caminhos percorridos, pois o “criar” € um dom,
nao o resultado de um processo repertorial (problema ja relatado por Freitas).
Portanto, objetivou-se demonstrar durante o processo que o “gosto” € irrelevante
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(evitando assim, o espontaneismo nos projetos), o que importa € a légica apresentada
e se a ideia “funciona”.

Seguindo essa premissa, tanto no P1 quanto no P2 requereu-se que 0s
graduandos nao utilizassem nenhum conhecimento de “senso comum” a ndo ser que
encontrassem um autor que comprovasse cientificamente a ideacéo, desta maneira,
tentou-se diminuir o consuetudinarismo nos projetos.

Assim, a docente se pautou nos preceitos cientificos e técnicos e os teve como
parametros da sua orientagdo o que culminou na diminuicdo do reprodutivismo,
espontaneismo, pseudo-ativismo e o consuetudinarismo. Nao aceitou-se nenhuma
reproducao de peca ja existente, inclusive no P2, a diretriz era fazé-los compreender a
diferenca entre repertério visual (fonte de inspiragéao) e copia.

Na etapa final de cada projeto um colega deveria servir de orientador para o outro
(dando sugestdes e apontando possiveis falhas), a finalidade desta fase era perceber
quais alunos estavam desenvolvendo senso critico ou néo e o que foi aprendido com
0S seus projetos e com a orientagédo da professora.

Por fim, a competéncia de gerir o processo, bem como, todas suas etapas (da
concepcgao a confecgao propriamente dita). A gestdo é compreendida como uma etapa
que se atingida da autonomia para o aluno, onde este busca e toma decisdes
enquanto Designer, dentro e sob o enfoque da area. A gestdo é um conjunto de
capacidades técnicas, metodoldgicas, sociais e tedricas relativas a qualidade e a
organizacao do trabalho.

Apb6s retomar todos os topicos da aula para esclarecer e perceber falhas no
ensino, propds-se ao aluno (ou sozinho ou em dupla) que desenvolvesse uma cadeira
com material alternativo. O aluno deveria executar e gerir todas as etapas desde a
fundamentagao, levantamento para o planejamento do produto até a execugao,
acabamento e apresentacao do mével (P3).

O trabalho final foi uma avaliacdo das aulas e uma autoavaliacdo (T3). Outro
aspecto relevante é como o discente entende a avaliagao, ele deve perceber que ela é
mutua tanto do aluno quanto do professor, que serve para promover a qualidade de
ensino e possibilitar uma aprendizagem mais significativa. Neste sentido depara-se
com a auto avaliacdo, esta viabiliza que ndo apenas o professor avalie o aluno, mas
que ele mesmo perceba suas limitagdes e faga suas autocriticas. Souza (2002) explica
que quando o educando participa da avaliacdo, ele passa a acreditar no seu potencial
de ser humano. Assim, o significado maior da educacéo, passa a ser a promoc¢ao do

ser humano autodeterminado como sujeito autbnomo, capaz, critico e participativo.
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Como a instituicado permite que a avaliacao seja feita mediante um exame que
deve ser agendado para uma unica data e hora, foi necessario (apenas nesta etapa
final) aplicar uma prova escrita.

Para Schlliinzen Junior e Schliinzen (2008) é possivel construir um ambiente
académico favoravel a aprendizagem significativa de aluno que desperte o interesse
do aluno e o motive a explorar, descrever, refletir e depurar ideias.

3.1 Analise dos resultados

A sala era composta com 27 graduandos, com média etaria de 30 anos.

Os alunos foram avaliados por seis tipos de trabalhos (P1, P2, P3, T1, T2 e T3).
Os P1, P2 e P3 tratam de projetos. Ja as propostas T1, T2 e T3 eram estudos mais
diversos, que possibilitavam rever e relacionar de maneira mais direta e clara, estas
propostas serviam também para a reflexdo da pratica.

As notas foram obtidas através da somatéria apresentada na tabela 1:

Tabela 1 - Somatdria de notas para compor a média final.

12 bimestre (0 a 10.0) 22 Bimestre (0 a 10.0) Exame (0 a 10.0)
T1(0a3,0) + P2 (0 a 4,0) + Prova escrita, média da instituicao € 6.0,
T2 (0 a 3,0) + P3(0a4,0) + porém nesta etapa diminuiu para 5.
P1 (0 a 4,0) T3 (0 a 2,0)

A avaliacdo formativa (ou continuada) foi essencial para este processo de
aprendizagem. Percebe-se isso quando nota-se que a média no primeiro bimestre foi
de 5,6 enquanto que no segundo foi de 7,1, ou seja, 61% dos alunos melhoraram seu
desempenho do primeiro para o segundo bimestre. Apenas 3,8% mantiveram a nota
sem altera¢do no desempenho.

A maioria dos discentes passou sem a prova de exame (66%) e obteve-se um
indice baixo de reprovagao (11%). Os alunos que reprovaram justificaram alegando
que por terem feito muitas horas extra do emprego nao conseguiram ir as aulas, nem
desenvolver os trabalhos corretamente, esta justificativa se fundamenta quando nota-
se que os alunos reprovados (3) sdo, exatamente os que tem a maior porcentagem de
auséncias (80%, 70% e 55%).

Dentro do sistema da universidade a partir de 25% de faltas o aluno esta
automaticamente reprovado. Porém, estes alunos também nao obtiveram bom

desempenho, 0 que demonstra que a presenga e acompanhamento das aulas séo
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fatores importantes para o desenvolvimento dos trabalhos, sendo também que a
docente ndo conseguiu avaliar suas dificuldades uma vez que a participacado e a
observacao do discente em sala também sao elementos legitimos de avaliagdo do
graduando.

Alguns fatores externos atrapalharam o desempenho dos alunos como: problemas
no trabalho ou familiar e o TCC (trabalho de conclusédo de curso) que € confeccionado
ao mesmo tempo em que a disciplina Projeto do Mobiliario. Outro fator que alguns
alunos alegaram em sua autoavaliagdo foi que “relaxaram” quando perceberam que
tiveram um bom conceito no primeiro semestre (34% pioraram a nota no segundo
bimestre). Pontua-se que do grupo apenas 02 alunos ficaram com nota abaixo da
média, mesmo decaindo os demais mantiveram boa nota.

Este grupo que “relaxou” do primeiro para o segundo bimestre, demonstra que é
preciso ver-se outras estratégias para que estes, apesar das dificuldades pessoais,
nao se desestimulem. A nota ndo pode ser o Unico recurso para mover o graduando. A
tentativa da docente para sanar essa premissa foi investir nos acompanhamentos
individualizados, mas este recurso tem que ser aprimorado a fim de que cada vez
menos alunos precisem realizar um exame final e/ou reprovem.

A Unica etapa que nao foi planejada pela docente foi o exame, estipulado pela
instituicao. Nesta etapa a participacdo da docente foi somente a aplicacdo de uma
prova escrita, formulada pela instituicdo e, por consequéncia, pontual e diferente do
tipo de avaliacao proposto ao longo do semestre.

O resultado do trabalho, em especial do P3, demonstra amadurecimento de um
grupo bastante significativo de alunos, mostrando que este foi positivo para a
formagao do graduando.

O P3 é um produto da juncao entre teoria e pratica, os materiais escolhidos para
serem utilizados na fabricagdo dos produtos foram os que sado descartados na
natureza, tais como tubos de PVC, garrafas pet, papeldo industrial e pneus (figuras 1 e
2). Os alunos exploraram muito o material escolhido, e em apenas poucos detalhes ou
em partes pouco relevantes em relagdo a estrutura foram utilizados outros materiais
(normalmente nos acabamentos).

Os alunos estimulados pela consciéncia ecoldgica (social) e através de pesquisa e
trabalho criativo desenvolveram varias cadeiras interessantes. Apresentaram-se

algumas apenas para ilustrar o resultado final do trabalho desenvolvido na disciplina.
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Houve também aqueles que além do resultado criativo e do material reciclavel se
apoiaram em uma tematica como foi o exemplo da figura 4 em que o graduando

inspirou-se no mobiliario egipcio.

37N
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' Figura 1 - Cadeira feita com PVC e papelao (Foto do Autor)

Figua 2 - Cadeiras Pneus (Foto do Autor)

Os trabalhos ilustrados abaixo (figura 3) demonstram que cada aluno ou dupla
teve autonomia e criou suas prérpias diretrizes para o projeto, ou seja, apresentaram
méveis com mais de uma fungéo (os multiusos). O trabalho a esquerda (namoradeira)
foi feito com tubos de papelao industrial; nele os vazados da pecga servem de porta-
revistas. Ja a peca da direita foi produzida com garrafas pet e pode ser tanto uma

cadeira com bragos como um puff com mesa.
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Figura 3 - Cadeiras multiuso (Foto do AUtor)

Figura 4 - Cadeira felina feita de papelao (Foto do Autor)
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As figuras 5 e 6 apresentam uma cadeira com um visual mais futurista. Na figura
5, a dupla explora tubos de papelao industrial de linha e na figura 6 as alunas se
utilizam do ferro, sendo que a primeira usa um tambor e seu formato para criar o

movel, enquanto a segunda trabalha com o uso da forma de uma nave espacial.
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Figura 5 - Cadeira futurista feita com carretel cdnico de papelao (Foto do Autor)

Figura 6 - Cadeira futurista feitas com ferro (Foto do Autor)

O trabalho T3 que pedia para que o aluno se avaliasse foi extremamente
interessante uma vez que as notas atribuidas a si mesmos (na maioria) foram muito

proximas das estimadas pelo docente (Tabela 2).
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Tabela 2 — Nota da docente e nota do discente

Cadeira Nota Docente Nota Aluno
Figura 1 — Cadeira de PVC 7.0 8.0
Figura 1 — Cadeira de papelao 7.0 7.0
Figura 2 — Cadeira de pneu 7.0 10.0
Figura 2 — Cadeira de pneu com acabamento de pétalas 8.0 9.0
de flor
Figura 3 — Cadeira multiuso com revisteiro 8.0 7.0
Figura 3 — Cadeira multiuso com mesa 7.0 6.0
Figura 4 — Cadeira Egipcia 10.0 10.0
Figura 5 — Cadeira futurista feita de carretel de papelao 9.0 10.0
Figura 6 — Cadeira futurista feita de tambor 9.0 9.0
Figura 6 — Cadeira futurista feita com ferro 10.0 10.0

Na parte de avaliar a aula, talvez por inseguranga em avaliar o docente e sofrer
alguma “punicdo” as respostas foram positivas, a unica critica apresentada é que
entendiam a necessidade de justificarem e pesquisarem tudo, porém nao gostavam de
fazé-lo (90% da sala), tal resposta reforga o que foi apontado anteriormente sobre a
resisténcia dos alunos de Design em relacéo a teoria.

Os alunos apontavam que os professores nao pediam pesquisa em disciplinas de
projeto e por isso, tinham muita dificuldade em fazé-la ou em escrever um memorial
descritivo (relatério que traga os aspectos do projeto, materiais, alteracdes, explica e

justifica o processo de criagéo e etc.).

4 Analise dos resultados

Este artigo partiu da necessidade de se pensar melhor na avaliagao e no ensino em
Design. A principio notou-se que se distorceram conceitos e praticas do Design.
Pode-se afirmar isso, quando diversos autores do Design apontam que a area deve se
apoiar no tripé Arte, Pesquisa e Tecnologia, no entanto, no decorrer da pesquisa
percebeu-se que muitas praticas renomadas pelo uso nao passam por um critério ou
uma reflexao critico-reflexiva, ndo servindo de repertério, sendo apenas imitadas e
reproduzidas. Além disso, tem-se a limitagdo do docente em Design que,
normalmente, ndo tem nenhuma formacao pedagdgica ou didatica, resultando em um
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professor que utiliza exemplos vividos quando era aluno, nem sempre, corretos ou
satisfatorios.

Outro aspecto relevante apontado foi o cenario do docente em Design e o do
ensino superior no Brasil, onde se concluiu que, muitas vezes, as demandas sociais e
econdmicas culminam na queda de qualidade (tanto do trabalho quanto de vida do
professor), neste ensejo, compreendeu-se que existe uma necessidade de ponderar o
que estd sendo lecionado, como o0 que deve ser ensinado, para isso, precisou-se
examinar o sentido e a importancia da avaliagao.

Assim, através do plano de ensino da disciplina e sob o enfoque da area, buscou-
se estabelecer estratégias didaticas que tornassem o processo mais estimulante para
o aluno e servisse de suporte para um diagnostico pedagogico.

A avaliagao continuada repercutiu também na reestruturacao da aula - semana a
semana - ndo do seu conteudo, mas como este poderia ser disponibilizado. Por isso e
através disso, efetivou-se uma posicdo mais ativa tanto do docente quanto dos
discentes. O professor, ja acostumado a muitas horas de trabalho, teve uma carga
extra de trabalho, o que exigiu grande dedicagdo e organizacdo, mas,
proporcionalmente, trouxe uma experiéncia mais motivadora e enriquecedora.

Sobre a autoavaliacdo pode-se afirmar que esta foi muito interessante, pois exigiu
do aluno uma especulagéo sobre seu percurso, sobre a disciplina e suas expectativas,
por meio dela, confirmou-se que a avaliacdo continuada proporcionou uma
compreensdo dos critérios aplicados na aula, bem como, da necessidade dos
conteldos apresentados.

A Unica ressalva que se faz é quanto a validade do exame exigido pela instituicao
que, infelizmente, continuou sendo pontual e punitivo, uma vez que, o aluno reprova
através do resultado deste. Contudo, mesmo o exame traz um carater reflexivo sobre
a pratica docente, como é possivel que os alunos nao fagam exame? De que maneira
pode-se aumentar a porcentagem de aproveitamento do aluno em sala? Como tornar
este aluno mais proativo, onde este busque o docente e outros recursos, se tornando
também responsavel pela sua aprendizagem?

Estas sdo questdes que ainda devem ser discutidas e outros métodos de ensino
devem ser fomentados, a fim de, ndo se buscar uma maneira “certa” de se ensinar
Design, mas elucidarem-se quais caminhos podem ser visados, quais recursos podem
ser acessados. Esses pontos podem apontar qual é o perfil do aluno de Design e
como este se comporta em determinados aspectos, sobre certas abordagens.
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Assim, analisa-se que 0 processo de avaliacdo continua aplicado na disciplina
Projeto do Mobilidrio em um curso de Tecnologia em Design de Interiores foi essencial
para se adequar a aula ao aluno e alcancar uma aprendizagem mais significativa.

O docente sempre espera que o aluno se torne capaz para aplicar os
conhecimentos disponibilizados por ele na sala de aula. Os trabalhos apresentados
ilustram a que o grupo adquiriu autonomia ao longo do semestre 0 que viabilizou o
planejamento de um mobilidario. Os resultados demonstram que o0s projetos
apresentam interdisciplinaridade e relacionam a teoria e a pratica, indicando que
apesar das dificuldades € possivel se organizar metodologicamente para desenvolver
um trabalho onde o aluno estimule o professor e o professor estimule o aluno, no qual,
0 aprender a aprender ndo seja uma troca ou um balango entre os erros e acertos,
mas possibilidades de capacitar um profissional mais adequado ao mercado de
trabalho.
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