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Resumo: As capas de disco de vinil, particularmente os de formato LP,
constituem importante acervo grafico da cultura material. Ao incorporar a
funcdo primeira — de proteger e embalar o disco musical — a funcdo de
comunicar a identidade de artistas e géneros musicais (por meio de
elementos graficos e visuais), as capas de disco tornaram-se um terreno
fértil para a atuacao de profissionais, nem sempre conhecidos ou registrados
pela histéria. O presente artigo traz a contribuicdo do designer autodidata
Hélcio Mario Noguchi (1938-2001) ao design gréfico brasileiro por meio de
sua participacao no projeto de capas de disco dos anos 1970 e 1980, nas
guais fugiu do convencional aplicando recursos que estavam disponiveis
para qualquer um, mas que seu espirito criativo soube utilizar nos momentos
adequados, ampliando os horizontes artisticos e graficos deste objeto.
Através de uma reviséo bibliografica, foi possivel perceber que a esséncia
dos artistas era capturada por Noguchi e expressa as capas dos discos.
Conclui-se que as decisfes projetuais gréaficas relativamente simples, mas
gue resultam de um profundo trabalho de imers&o do designer no contetdo
musical e do clima que percebia nos estudios de gravacdo sdo uma marca
que Noguchi deixou para a industria fonografica.

Palavras-chave: Noguchi, capas de discos, meméria grafica.

Abstract: Vinyl record covers, particularly those in LP format, constitute an
important graphic collection of material culture. By incorporating the function
of communicating the identity of artists and musical genres (through graphic
and visual elements) to the primary function — of protecting and packaging
the musical disc — the disc covers have become a fertile ground for the
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performance of professionals, not always known or recorded by history. This
article brings the contribution of the self-taught designer Hélcio Mario
Noguchi (1938-2001) to Brazilian graphic design through his participation in
the album covers project of the 1970s and 1980s, in which he escaped the
conventional by applying resources that were available to anyone. one, but
that his creative spirit knew how to use at the right moments, expanding the
artistic and graphic horizons of this object. Through a bibliographical review,
it was possible to see that the essence of the artists was captured by Noguchi
and expressed in the album covers. It is concluded that the relatively simple
graphic design decisions, but which result from the designer's deep work of
immersion in the music content and the climate he perceived in the recording
studios, are a mark that Noguchi left for the music industry.

Keywords: Noguchi, disc covers, graphics memory.

1. A memoria grafica brasileira e as capas de disco

Desde o inicio do século XXI, pesquisadores brasileiros e latino-americanos tém se
dedicado a estudar a configuragdo de artefatos graficos, principalmente aqueles
anteriores a institucionalizacdo do design como campo académico e profissional, ha
expectativa de encontrar vestigios formadores da identidade nacional. Tal acdo se
mostra pertinente, principalmente em paises como o Brasil nos quais as tradic6es do
design foram elementos de importacéo e a producdo anterior a institucionalizacao do
campo foi deixada de lado por muito tempo (FARIAS, 2014).

Em 2008 surgiu o primeiro projeto institucionalizando a Memaria Grafica Brasileira,
ainda que tenha havido estudos e publica¢cbes qualificados sobre o tema antes dessa
data (REIS; LIMA; LIMA, 2015). Desde entéo, esse campo vem se ampliando por meio
de pesquisa de qualidade, coletas de dados visuais e estruturacéo de bancos de dados
digitais de acesso aberto, descricdes e analises que tém contribuido para o
conhecimento e o entendimento sobre design na América Latina (FARIAS, 2014). Ainda
segundo a autora, as pesquisas no campo da Memoéria Gréfica que tém sido conduzidas
no Brasil apresentam interfaces significativas com outros ja estabelecidos como os da
cultura visual, cultura impressa e cultura material, com os quais tem em comum “o
interesse em compreender a maneira como a sociedade seleciona ou cria imagens e
formas visuais e, ao mesmo tempo, €, em certo sentido, refletida em tais imagens e
formas” (FARIAS, 2014, p. 203). Tais interfaces tém possibilitado o compartilhamento
de temas e métodos e ajudado sobremaneira na constru¢do de histérias locais do
design.

A Memoria Grafica Brasileira, como campo de estudo, tem se debrucado sobre a
producdo nacional de impressos, considerados efémeros. Entende-se por artefatos

graficos efémeros, os impressos populares ou comerciais, de autoria geralmente
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anonima de vida curta, para atendimento as diferentes demandas cotidianas e
frequentemente considerados de baixo status em relagcdo a outros tipos de producdo
grafica. No entanto, seu volume é muito grande e em geral representam o maior
percentual de producdo da industria grafica de um local (FARIAS, 2014; TWYMAN,
2008). Sao convites, anuncios, panfletos, material de trabalho de empresas, catalogos
de manufaturas, entre outros.

Pesquisadores que investigam os objetos gréaficos efémeros frequentemente se
deparam com a falta de informacdes sobre a autoria dos projetos. Muitos destes objetos
se tornam marcantes para o grande publico, mas com poucas informa¢des sobre os
seus criadores, 0 que coloca a pesquisa sobre a Memdéria Grafica Brasileira como um
campo fértil e em expansao. Estudar a memoéria grafica é estar atento também a uma
producéo corriqueira que pode dizer muito sobre as condi¢des sociais em determinada
época, seus costumes e tradigBes. Reflete 0 momento em que a peca foi criada, o que
vai além de uma andlise gréfica, colaborando para estabelecer uma relacdo nao apenas
entre a &rea do design e a sociedade, mas também entre autor e design. Além disso, 0s
estudos sobre objetos efémeros sob o olhar do design podem revelar profissionais e seu
percurso profissional, contando uma histéria sobre aqueles que estavam muitas vezes
desconhecidos pelos documentos oficiais, como também de descobrir técnicas de
trabalho e impressao de que estéo ligadas com a producdo dos materiais em si.

As capas de disco constituem, a rigor, embalagens e, portanto, poder-se-ia
considera-las de carater efémero o que permitiria sua inclusdo entre os objetos de
pesquisa da Memoria Grafica Brasileira. No entanto, a vida relativamente longa das
capas de disco permitiu que passassem de uma existéncia impressa temporaria,
descartavel, para se tornarem artefatos resultantes de projetos especificos, com valores
informacionais, comunicacionais e culturais de seu tempo. Como argumentam Reis,
Lima e Lima (2015):

A capa de disco de vinil auxilia no aprendizado sobre cultura material
e identidade nacional. Torna-se relevante apontarmos que a primeira
funcéo da capa foi proteger o disco musical. E possivel afirmarmos que
a capa neste momento fosse considerada um objeto efémero, uma vez
que ele nao era feito para ter duragdo por longo tempo; o usuario
poderia se desfazer do envelope e ficar s6 com o plastico que envolvia
o disco. Sutilmente, as capas de discos de vinil passaram a ter nova
funcéo: representar a marcada obra musical.

Mais tarde, foi incorporada as capas de discos a fungdo de comunicar
por meio dos elementos grafico-visuais se desenvolvendo no mercado
como produto gréafico. Nas capas dos discos artistas e designers
comecaram a exprimir sua identidade através de linguagem gréfica
tornando as capas dos discos brasileiros um produto grafico fértil.
Mudou-se a partir dai a relacdo com o usuario, pois a partir de agora
essas capas eram um simbolo significativo de identificacdo para a
aquisicdo dos discos.
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Apesar disso, ainda caracterizamos as capas como impresso efémero,
n&o no sentido total do termo porque com os projetos gréaficos a relagao
de tempo se alongou, mas no sentido da vernacularizacdo desse
objeto. H4 uma quantidade significativa de pessoas que se desfizeram
de seus discos com a modernizacdo das midias sonoras, logo o objeto
s6 foi preservado por pessoas que tinham relacdo afetiva com o
mesmo. (REIS, LIMA, LIMA, 2015, p. 1431-1432).

A rapida evolucéo tecnoldgica dos suportes, a partir da década de 1990, a chegada
das midias digitais e da musica distribuida via internet, mudaram completamente a
relacgdo do usuario com o produto musical, tornando desnecessario o tipo de
embalamento e protecdo proposto pelas capas, mas ndo foram capazes de eliminar
totalmente sua importancia. Varias capas de disco se tornaram verdadeiras obras
primas do design, mesmo tendo seus autores nao identificados ou esquecidos pelo
tempo. S&o objetos que contam a histdria de uma época, além de serem pecas valiosas
nas maos de colecionadores ao redor do mundo. Desse modo, a inclusdo das capas de
disco de vinil como objeto de interesse da memoria Gréfica Brasileira se deveu mais a
sua qualificacdo como portadoras de vestigios de nossa identidade cultural do que pelo
seu carater efémero.

Durante o século XX, a industria fonografica apresentou um desempenho notavel,
nao apenas do ponto de vista econémico, mas também, no que diz respeito a construcéo
de uma identidade cultural por meio da musica (MARCHI e LADEIRA, 2014).

Os caminhos tomados pela industria fonogréfica, de um modo geral, embora
envolvendo um produto bastante préximo da subjetividade humana como a musica, tém
sua histéria fundamentada em todo um aparato tecnoldgico. A evolucéo desse aparato
é determinante para os caminhos que a industria fonografica seguird. Esse caminho é
menos influenciado pela qualidade do produto em si e mais pela capacidade dessa
indUstria se organizar e administrar em sintonia com o0s contextos econdmicos, com a
concepcédo do produto, sua producéo, distribuicéo e difuséo.

Do ponto de vista histérico, a embalagem dos discos (particularmente os vinis e
especialmente os Long Plays) passou a constituir um campo bastante fértil para atuagcao
de profissionais quando, a funcdo de protecdo, acrescentou-se também a de
comunicagdo. Como observam Melo e Ramos (2011, p. 253): “surge assim uma
modalidade de peca grafica que daria frutos preciosos; a masica passa a ser
acompanhada por sua traducdo visual, num encontro de linguagens que em muitos
casos se tornaria indelével na memoaria afetiva dos ouvintes”

Quando se fala em capas de disco, imediatamente vem a mente o formato vinilico,
uma vez que foi justamente nesse suporte, principalmente em sua forma padrdao de
registro de longa duracéo (Long Play), que o trabalho das capas deixou de ser apenas

uma embalagem para se tornar veiculo de expressao e comunicacgao.
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Na contramdo da narrativa linear do progresso tecnoldgico no que diz respeito a
qualidade do som e as formas de escuta, o vinil dominou o comércio dos anos 1960 e
1970, sua participacao declinou ha década de 1980 quando foi substituido pelo Compact
Disc, mas sobreviveu as décadas de 1990 e 2000 para, ao final desta ultima, ressurgir
como uma espécie de curiosidade cultural (BARTMANSKI e WOODWARD, 2013).

Essa capacidade de sobrevivéncia é atribuida, ndo as qualidades sonoras do
formato, ainda que defensores ardorosos aleguem sua superioridade, mas ao fato de
constituir, o conjunto disco e capa, a “materializacdo de uma narrativa sonora que chega
ao publico na forma de um objeto artistico” (BARTMANKI e WOODWARD, 2013, p. 6).

Como pontuam Sastre e Martel (2016, p. 123), “as embalagens que envolvem as
plataformas de gravagdo também sofreram alteragfes ao longo do tempo, assim como
o design evoluiu se apropriando dos espacos disponiveis nas capas para comunicacao
e divulgacao dos artistas.” Nesse sentido € possivel afirmar que a embalagem do vinil,
principalmente no formato Long Play, ao oferecer um amplo espaco gréafico e constituir
um artefato para ser visto e manipulado pelos usuérios, permitiu as capas assumir o
papel de objeto de expresséo e, se analisadas sob a perspectiva da informacéo e
memoria, terem muito a dizer a respeito de um determinado momento histérico
(RODRIGUES J., 2006).

Reconhecer a existéncia desse cendrio s6 aumenta o valor daqueles profissionais,
sejam eles musicos, compositores, intérpretes ou, como no caso desta pesquisa,
designers, que tém seu trabalho reconhecido.

A seguir é apresentado um relato sobre o trabalho de Hélcio Mario Noguchi, que

muito contribuiu na criagéo de capas de discos dos anos 1970 e 1980.

2. Capas de disco - anos 1970 e 1980: um toque de Noguchi

Hélcio Méario Noguchi, mais conhecido como Noguchi, nasceu em 20 de mar¢o de 1938
na cidade de Belo Horizonte e faleceu em 25 de abril de 2001, no Rio de Janeiro. Filho
unico de mée brasileira e pai imigrante japonés, viveu toda a sua infancia no bairro de
Lourdes, em Belo Horizonte, préximo a area central da cidade. Durante seus quase 50
anos de vida profissional, Noguchi atuou em trés capitais — Belo Horizonte, Sdo Paulo
e Rio de Janeiro. Nesta Ultima viveu por trés décadas mantendo estudio até seu
falecimento.

Aos 15 anos teve seu primeiro trabalho profissional como desenhista de historias
em quadrinhos para a revista infantil “Era uma vez” editada em Belo Horizonte, por
Vicente Guimaraes (1906-1981), tio do escritor Guimardes Rosa (1908-1967) e criador

do personagem “o0 vovd Felicio” que também era seu pseuddnimo. Autodidata, detentor
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de um traco Unico e peculiar, conhecedor de técnicas diversas de representacdo manual
e eximio colorista, Noguchi se especializou em varias areas do design grafico. Nos
anos1960 tinha o préprio estudio, na sua residéncia na cidade de Belo Horizonte, onde
desenvolveu criagdes como freelancer principalmente para empresas mineiras.

Com seu trabalho ja reconhecido, no final da década de 1950, recebeu um convite
da empresa publicitaria Norton, para a qual ja prestara alguns servigos, para se mudar
e instalar escritério em outra capital brasileira, Sao Paulo. Noguchi aceitou o convite e
se mudou para a capital paulista com sua familia e, uma vez |4, instalou estudio a Rua
Augusta, prestando servigos para varias empresas de grande, médio e pequeno porte
durante o final dos anos 1960 até 1964. Desenvolveu campanhas para a Volkswagen
do Brasil (VW), Chevrolet Brasil, empresas de lingerie, de roupas infantis, dentre outras.
Em 1965 resolveu voltar para Belo Horizonte e trabalhar no mercado mineiro. Dessa vez
nao montou estldio em casa e sim um escritério na avenida Augusto de Lima, em frente
ao Edificio Maletta, retomando sua atividade como freelancer para diversas empresas
e agéncias de publicidade (DANTAS, 2017).

Em 1967, Noguchi abandonou novamente o mercado mineiro e se mudou para o
Rio de Janeiro. Montou estudio em casa e passou a prestar servicos para varias
empresas publicas e privadas de diversos setores Em parte da sua trajetoria
profissional, atuou em parceria com seu filho mais velho, Glauco Dantas Noguchi (1959)
que se mudou de Belo Horizonte para o Rio de Janeiro na década de 1970, comecando
imediatamente a trabalhar com o pai. Em 1988, Glauco se formou em Arquitetura e a
parceria permaneceu até o ano de 2000. Noguchi trabalhou entre os anos de 1982 a
1985 para a agéncia Salles, com carteira assinada, como diretor de arte. No entanto, na
maior parte de sua vida profissional trabalhou como freelancer, o que de certa forma,
estava mais de acordo com seu espirito libertario e inquieto. Manteve o estidio em sua
residéncia até seu falecimento em 2001. (NOGUCHI G., 2017).

No talvez Unico depoimento que tenha dado ao longo da vida, Noguchi reconhece
a diversidade de atividades e trabalhos desenvolvidos e chega inclusive a questionar se
tudo o que fazia era realmente design, mas sem parecer se incomodar com isso. Antes
parece satisfeito em se declarar um biscateiro do design, como pode ser percebido

neste relato feito por ele:

Vamos todos para o Rio de Janeiro.

Recomeco minha vida de biscateiro: ilustragbes, anuncios,
storyboards, folhetos, cartazes, campanhas, embalagens, marcas,
capas de livro, capas de disco, direcdo de comerciais, aberturas de
filmes, programacdo visual, stands, perspectivas, maquetes,
arquitetura, méveis, construcdes.

Um dia, estou pintando um presépio de madeira como modelo de
producéo para um amigo. Penso: ndo me falta fazer mais nada. Toca
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o telefone. Outro amigo pede uma programacao visual para baldes
dirigiveis por radio. E design?

Passo trés anos numa agéncia de propaganda nacional como diretor
de arte. E design? Canso. Volto & instavel e emocionante vida de
biscateiro (NOGUCHI H., 2001, p. 39).

No decorrer de sua vida profissional, Noguchi desenvolveu trabalhos de
diferentes naturezas. Na area editorial, por exemplo, criou dezenas de capas de livros
para editoras como Record e Tecnoprint (conhecida como Edi¢cdes de Ouro para a qual
criou, nas décadas de 1960 e 1970, em torno de 300 capas de livros além de
ilustragoes). Especificamente para a industria fonografica, incursdes realizadas em
sebos de discos (em Belo Horizonte, Juiz de Fora e Rio de Janeiro, principalmente) além
de pesquisas na internet em sites especificos que comercializam ou registram
exemplares antigos, sinalizaram a existéncia de cerca de 200 capas pelas quais 0
designer foi responsavel direto ou nas quais colaborou no projeto. A grande maioria
dessas capas é das décadas de 1970 e 1980, as quais a literatura especifica identifica
como um dos periodos mais prolificos da producéo fonografica do pais para o qual
convergiram a diversidade e qualidade da musica brasileira e a participacdo mais ativa
de profissionais de criacdo para as capas (MELO e RAMOS, 2011; VICENTE, 2002).

O inicio dos trabalhos de criacdo de Noguchi para a area fonogréafica se deu com
a capa do disco “Milagre dos Peixes” do cantor, compositor e multi-instrumentista Milton
Nascimento (1942), lancado em 1973 pela gravadora EMI Odeon e com producéo de
Fernando Brant*. Trata-se do 6° album de estudio do artista quando ja havia alcancado
sucesso no cendrio da masica brasileira. Apesar das restricdes sofridas por algumas
cang0es, o prestigio obtido pelo artista junto a gravadora (EMI-ODEON) com 0 sucesso
do album “Clube da Esquina” de 1972, concedeu-lhe recursos técnicos e liberdade para
reunir talentos e tomar decisdes que ajudariam a tornar “Milagre dos Peixes” um marco

fonogréfico (Figura 1).

O disco Milagre dos Peixes é considerado o mais experimental dos
discos de Milton Nascimento; é nele que o artista assume sua voz
como mais um dos instrumentos. A capa de Noguchi traduz esse clima.
Na face principal ndo ha nenhuma identificacéo, apenas o detalhe da
mao negra. Abrindo a capa, ela vai se desdobrando até ficar seis vezes
maior do que seu tamanho original, transformando-se em um enorme
cartaz. Surge entdo a cena de um bebé amparado por duas maos,
emoldurada por tetos disposto em semicirculo. No verso, em figura que
carrega as marcas do tempo, um menino vestido de marinheiro, é
possivel reconhecer nele os tragos do proprio Milton. Por fim, um
envelope com folhas soltas de cores vivas quebra a atmosfera escura
da capa cartaz (MELO e RAMOS, 2011, p. 437).

4 H& um segundo disco, com o mesmo titulo, resultante de show gravado ao vivo e lancado em
1974, mas com a capa de autoria de Carlos da Silva Assunc¢éo Filho, conhecido como Cafi
(1950-2019) (Nota dos autores).
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Em Milagre dos Peixes, a revelia do padrdo existente no mercado, Noguchi
introduziu uma nova concepgédo grafica, com um tamanho fisico e uma interatividade

incomuns até entdo em capas de disco brasileiras:

A experiéncia sensorial colocada pelo projeto diz respeito a escala. A
ideia do milagre da multiplicacdo se desdobra no milagre do
nascimento — mais um sentido desentranhado do nome do artista. Essa
ideia € experimentada concretamente pelo ouvinte — leitor no
desdobrar da capa, que termina por gerar uma peca grafica
provavelmente maior do que qualquer outra que ele j& tenha
manipulado. Se a capa de disco costuma ser design grafico na escala
de bracos, essa capa é design gréafico na escala do corpo (MELO e
RAMOS, 2011, p. 437).

Figura 1 — Disco Milagre dos Peixes, capa, verso da capa, capa aberta parte interna, poster
aberto verso, poster aberto frente, etapa de abertura do poster, encarte colorido e disco. Fonte:
Montagem a partir do disco original no acervo de Liza Noguchi. Fotos de José Rocha Andrade

A partir desse projeto, Noguchi, que se tornou amigo pessoal de Milton
Nascimento, envolveu-se com outras producdes do artista, notadamente a trilogia
composta pelo Minas (1975), Geraes (1976) e Minas Geraes (1976) (Figura 2).
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Figura 2 — Capas dos discos Minas (1975), Geraes (1976) e Minas Geraes (1976). Fonte:
Montagem a partir de acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos José Rocha Andrade.

A aproximacao de Noguchi, a partir de entdo, aos membros do Clube da Esquina®,
permitiu que o designer atuasse nas capas de outros artistas como Wagner Tiso, Beto
Guedes, Tavito, Som Imaginario, bem como em outras capas do proprio Milton. Sua
relacdo com os integrantes do Clube da Esquina, inclusive, foi além do estritamente
profissional. Isso € compreensivel considerando-se o perfil do grupo e a maneira coletiva
e informal de trabalhar, desde a fase de composicdo das musicas até sua gravacgao.

O processo de criacdo de Noguchi referente as capas de disco era desenvolvido da
seguinte forma: convidado para criar uma capa de disco, ia a gravadora ou estudio para
ver e ouvir as gravacdes, ter contato com os artistas, muasicos e produtor, se inteirar do
clima do disco, ver se havia alguma musica de trabalho (hitf), e se tudo isso pudesse
sugerir algo para uma possivel capa. Este contato poderia se estender em bate papos
informais em locais despojados como bares e botequins e, no decorrer da conversa,
poderiam surgir ideias para a capa ou para as locacfes para as fotos. A partir das fotos,
Noguchi poderia mudar a ideia inicial do layout da capa, mas ndo o conceito do disco,
que ele teria captado, inicialmente, que sera o norteador do caminho criativo a seguir
(NOGUCHI G., 2018, ndo paginado).

Neste processo, ele gostava de conhecer melhor o artista com o qual estava
trabalhando para captar o que eles estavam querendo expressar, mesmo que, algumas
vezes, ndo tivesse nenhuma afinidade musical, pessoal ou ideolégica com o artista. Seu
posicionamento profissional era garantir a qualidade visual do elemento de
interface,nesse caso a capa, na convicgdo de que as gravadoras deveriam promover
todo tipo de artista dentro de determinado padrdo de qualidade (NOGUCHI G., 2018,

nao paginado).

50 Clube da Esquina foi um coletivo formado por musicos, compositores e letristas que surgiu
em Belo Horizonte, na década de 1960 e que promoveu a convergéncia de diferentes géneros
musicais, contando com a participagdo de figuras tais como Milton Nascimento, Toninho Horta,
Wagner Tiso, L6 Borges, Beto Guedes e Marcio Borges. O Clube néo se via como movimento
formal de musica brasileira, embora tenha trazido inovac6es que foram incorporadas pelas
geracdes subsequentes (OLIVEIRA 2006).

50 que faz sucesso; o que é moda. Fonte: https://www.dicio.com.br/hit/
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Na producdo das fotos para as capas, as locac¢des variavam muito. Podiam ser
feitas na rua, na casa dos artistas, nos estudios de gravacdo ou de fotografia ou até
mesmo na prépria casa para captar o clima que o designer queria. Com alguns
fotégrafos, ele dirigia as se¢bes de fotos; com outros, seja por sintonia ou para explorar
0 acaso, ele deixava de um modo mais livre (NOGUCHI G., 2018).

Noguchi se tornou amigo de Milton Nascimento e de Cafi, fotégrafo oficial do artista.
Essa amizade permitiu alguns encontros nos quais Noguchi e Cafi, em clima de
interacdo, estabeleciam um didlogo visual de possibilidades fotograficas e eram
capturadas imagens tanto para divulgacéo, quanto para utilizacdo em algum trabalho de
Milton Nascimento. Esse foi 0 caso do ensaio fotografico realizado pelos dois, a beira
mar, e registrado no album “Milton” de 1978. (Figura 3), embora Noguchi ndo tenha

assinado a capa.

Figura 3 — Capa e contracapa aberta. Disco Milton, selo EMI Odeon, 1976. Fonte: montagem a
partir do acervo pessoal de Liza Noguchi. Foto José Rocha Andrade

O uso de ilustragbes por parte de Noguchi ndo era algo incomum e, para isso, ele
se valia de sua habilidade no desenho, evidente desde a infancia, e presente em suas
atividades de elaboracédo de capas de livro. Para a capa da reedicdo em 1978 do LP
“Travessia”, foi criada uma ilustragdo de Milton Nascimento de perfil, vestido com seu
tradicional boné. A ilustracdo, em apenas duas cores, foi produzida com nanquim preto

e tinta Ecoline” azul escuro sobre papel Schoeller® claro (Figura 4).

7 A tinta Ecoline Talens conhecida como Aquarela Liquida possui excelente adesdo aos papéis
de aquarela e desenho. Sua tinta é saturada, com apenas alguns pingos consegue-se produzir
muito. Ecoline Talens pode ser utilizada com pincel, pena, aerégrafos e outros materiais. E
uma aquarela um pouco complicada para se trabalhar de imediato mais depois que se as
ecolines tem-se excelentes acabamentos (https://www.artecamargo.com.br/tinta-ecoline-talens-
profissional/).

8Schoeller € uma marca de papel alema que tem suas proprias especificacdes para as
diferencas de cada tipo de papel que comercializa. Esses papéis séo indicados para quase
todas as técnicas e materiais. Os papéis Schoeller sdo muito caros aqui no Brasil, mas
oferecem alta qualidade, o que da 6timos resultados ao desenho.

o

Vol. 10, N°. 1, 2022, ISSN 2318-7492

10

0

e

>



Revista Brasileira de b

Expressdo Grafica

O desenho traz em si uma poderosa sintese do artista que ganha forca expressiva
pelo contraste com o fundo claro. O perfil de Milton Nascimento, facilmente identificavel,
sugere um olhar que se estende para fora dos limites da capa e faz sentido a ideia de
um movimento — travessia (SILVEIRA, 2020). Foi uma capa bem-sucedida como se
pode ver nas palavras de Moura (1979, p. 23): “Quem lembra daquele pessimamente
gravado primeiro elepé do Milton Nascimento? Pois é ele mesmo, agora repassado pela

prensa da Som Livre e com uma capa de outra categoria, concebida por Noguchi”.

Milton Nascimento: Travessia T g |

_ TrésPontas Morro Velho
Crenca GimaGirou

Irmiode ¢ Maria, Minha Fé

CangiodoSal Outubro

|

Figura 4 — Capa e contracapa do album Travessia, artista Milton Nascimento, selo Som Livre,
1978. Fonte: Montagem a partir do acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos de José Rocha
Andrade

A capa de um disco ndo é somente uma embalagem, mas também um objeto de
comunicacdo cujo manuseio faz parte do processo de interacdo com 0 USUArio,
constituindo-se em uma estratégia para destacar o produto musical e o intérprete. Sao
exemplos de estratégias bem-sucedidas dessa natureza a famosa capa do album
“Sticky Fingers”, de 1971 dos Rolling Stones, criada por Andy Warhol e a capa do album
“Transa” de Caetano Veloso, de 1972, criada por Aldo Luiz e Alvaro Guimaraes (Figura
5). Na capa de Warhol, um ziper real colocado na imagem da calca masculina é um
convite bem-humorado a abertura do album enquanto na capa de “Transa”, de
composicao s@bria para ser coerente ao tom contido e introspectivo de Caetano no
disco, a surpresa vem apés a abertura da capa que “por meio de abas e linguetas, pode
ser transformada em um prisma de sec¢dao triangular que flerta com a arte conceitual —
um ‘discobjeto’ como ele € denominado nos créditos”. (MELO e RAMOS, 2011, p. 432).
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Figura 5 — A esquerda. Capa do disco Sticky Fingers, artistas The Rolling Stones, selo Rolling
Stones Records, 1971, a direita, etapa da montagem do prisma a partir da capa do disco
Transa, artista Caetano Veloso, Selo Philips, 1972.Fonte: https://www.discogs.com/°

Essa estratégia ja havia sido empregada por Noguchi, e de forma bastante
envolvente, em “O Milagre dos Peixes”. No entanto, o designer obtém resultado
semelhante dispondo de poucos recursos para a producao grafica. Esse também é o
caso do compacto gravado por Milton Nascimento, Beto Guedes e o Som Imaginario,
cuja capa é assinada por Noguchi, Cafi e Ronaldo Bastos. Na capa, a imagem (foto de
Milton Nascimento) e o texto (nome das musicas e dos intérpretes) foram posicionados
de tal maneira que, para se ver qualquer uma delas, deve-se virar a capa. Da mesma
forma, enquanto um lado da capa mostra uma das musicas gravadas, para se ver a
outra, é necessario também virar a capa. A cada vez, o angulo de manipulacédo é
diferente, ou seja, um recurso simples, de baixo custo (impresséo a duas cores). Assim,
0 usudrio é obrigado permanecer um pouco mais com a peca nas maos (Figura 6).

Em alguns projetos, Noguchi se encarregava pessoalmente da direcéo de arte das
fotografias, para as quais, muitas vezes, empregava recursos pouco usuais,
considerando-se que as ferramentas tecnoldgicas somente foram incorporadas ao seu
trabalho mais tarde.

Esse é o caso do LP “Assim seja” de Wagner Tiso, produzido por Milton Nascimento,
lancado em 1979 com projeto de capa de Noguchi e fotos de Fernando Carvalho.
Inicialmente foi realizada uma sessdo de fotos com o artista para a qual Noguchi

solicitou a énfase em tomadas do perfil e uso de filme preto e branco. Apés a selecao

%Discogs (abreviacdo de discographies) é um site e banco de dados crowdsourced de
informacdes sobre gravacfes de audio, incluindo langamentos comerciais, lancamentos
promocionais e langcamentos piratas ou off-label. O site é gerenciado pela Zink Media, Inc. em
Portland, Oregon, Estados Unidos. Embora o site tenha sido originalmente criado com o
objetivo de se tornar o maior banco de dados online de musica eletrnica, agora existem
lancamentos em todos os géneros e em todos os formatos no site. O Discogs contém
atualmente mais de 11,6 milh8es de lancamentos, de mais de 6 milhdes de artistas, em mais
de 1,3 milhdo de gravadoras, contribuidos por mais de 456.000 contas de usuarios.
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da foto de capa, Noguchi criou um suporte especifico, semelhante ao formato de um
“pau-de-selfie” atual, no qual a foto foi fixada. O suporte, por sua vez, foi preso com
grampo de marcenaria a uma janela deixando a foto suspensa na parte externa. Para
poder captar o fundo escuro do céu noturno, uma nova sessao foi realizada a noite
quando entéo, sobre a borda esquerda da foto, aplicou-se solvente de cola de sapateiro,
que era usado nos estudios para limpeza dos trabalhos. Em seguida, ateou-se fogo a
foto para que o fotégrafo pudesse fazer uma série de tomadas. Todo o trabalho
subsequente como definicdo de cores, tipografia e organizacdo visual do texto, foi
condicionado a dar énfase a imagem impactante e de certa forma, poética, da foto em

chamas (Figura 7).

Figura 6 — Frente e verso da capa do compacto Norwegian Wood/Caso vocé queira saber,
artistas Milton Nascimento, Beto Guedes, Som Imaginario, selo EMI-Odeon, 1973, nas
diferentes posic¢des de leitura. Fonte: https://www.discogs.com/

Wagner Tiso (2019) conta que o préprio Milton, produtor do disco, o orientou a
procurar Noguchi para fazer a capa. Eles ndo se conheciam. Wagner |Ihe forneceu o
nome do disco, “Assim seja”, e Noguchi foi a gravadora onde passou um tempo
escutando as musicas. Alguns dias depois, ele voltou para apresentar a arte pronta e o
artista relata: “me deparei com um belissimo trabalho de criagdo. Eu n&o tinha nada pra
falar e muito menos interferir, perfeital E a capa de disco que mais gosto. Apesar do

disco ndo ser o mais vendido” (TISO, 2019, ndo paginado).
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Whagrer Tiso

g

Figura 7 — Capa do disco Assim seja, artista Wagner Tiso, selo EMI-Odeon, 1979 e detalhe da
dedicatéria do artista “Liza essa é uma obra de arte de seu pai. Com carinho, Wagner Tiso”.
Fonte: Montagem feita a partir do acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos de José Rocha
Andrade

O dominio dos modos de producao permitiu a Noguchi, em seus trabalhos, obter
efeitos especificos a partir da escolha de materiais ou fazendo varia¢gdes em sua forma
de utilizacdo. Entre 1979 e 1982, foi responsavel pelas capas de trés LPs sequenciais
de Tavito. No segundo deles, optou por capa e contracapa com textura diferenciada
escolhendo fazer as impressdes sobre o papel Duplex invertido (com a parte aspera
como face principal). Esse recurso, além de alterar a percepcdo tatil do objeto,
proporciona uma absorcdo diferenciada da tinta de impresséo, criando opacidade e

aspecto envelhecido na foto utilizada (Figura 8).

Figura 8 — Capas dos discos Tavito (1979), Tavito 2 (1981) e Tavito 3 (1982) Selo CBS.
Fotografos: Bernardo Magalhédes, Frederico Mendes e Lizze Bravo respectivamente. Fonte:
Montagem a partir do acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos José Rocha Andrade

As trés capas se apresentam como uma sintese visual do artista. Na primeira, 0
close de Tavito expbe sua face alegre e bem-humorada com clareza. No disco “Tavito
2”, o artista aparece mais afastado, caminhando sobre uma calgada cujo padrao

14
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geométrico estd em harmonia com as cores e com a posicdo do artista na foto. A
imagem sugere um instantaneo ligeiramente desfocado, mas que ainda enfatiza sua
jovialidade. No terceiro disco, as fotos de Tavito foram substituidas por um logotipo
criado especialmente para a capa, ha qual, de modo divertido, tipografia e desenho
sugerem os Oculos, traco caracteristico do artista. As trés capas podem representar um
processo gradativo de depuracéo da imagem.

A capa do disco “Beto Guedes ao vivo” gravado no Anfiteatro do Morro da Urca, no
Rio de Janeiro, entre os dias 27 e 29 de agosto de 1987, oferece um bom exemplo do
uso estratégico, feito por Noguchi, dos recursos tipograficos.

Capas de discos gravados em shows ao vivo costumam mostrar imagens do evento.
De certo modo, nesses casos, o disco é documento e, como tal, as imagens se tornam
parte do registro que foi realizado. O deslocamento de flagrantes do show para a
contracapa, a inser¢do de uma unica foto de Beto Guedes de frente para o publico e a
énfase na tipografia produzida especificamente para esse fim conferiram carater
diferenciado a capa que, mais uma vez, estava sob responsabilidade de Noguchi, Cafi
e Ronaldo Bastos.

Com um traco meio solto, que lembra a tipografia dos grafites de murais, os tipos
criados lembram as lineais de impacto que, na analise de Viana (2016), oferecem
excelente legibilidade mesmo a distancia e atuam no sentido de uma comunicacao
enérgica com o observador, chamando sua atengdo. Dessa forma, o artista e seu evento
ficaram em destaque em relacdo as fotos, o que foi estratégico para a qualidade
estética, uma vez que imagens captadas diretamente em shows, mesmo por um
fotégrafo experiente como Cafi, sdo espontaneas demais para serem protagonistas

eficientes em uma capa (Figura 9).

€ |

T

Figura 9 — Capa do disco Beto Guedes ao vivo, artista Beto Guedes, 1987, selo EMI-Odeon.
Fonte: Acervo pessoal de Liza Noguchi. Foto José Rocha Andrade
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Durante sua trajetéria pelo mercado fonografico, Noguchi teve oportunidade de ser
convidado para criar a capa do disco para o famoso cantor Frank Sinatra (1915-1998)
quando este veio fazer um show Unico no estadio Maracand, na cidade do Rio de
Janeiro, em 1980, para um publico estimado em 175 mil pessoas.

O designer criou a capa com um desenho bem realista de Frank Sinatra. Na parte
interna da capa, utilizou a charge do artista (ambos feitos por Vilmar Rodrigues,1931-
1995), na qual é possivel ver personalidades em torno do cantor se misturando com a
plateia (Figura 10).

Lancamento Histérico/Sinatra no Brasil

RETRATO DE SINATRA

Figura 10 — Capa e parte mterna aberta do dISCO coma charge do cantor do d|sco Retrato de
Sinatra, 1980, gravadora BMG. Fonte: Montagem a partir de acervo pessoal de Liza Noguchi.
Fotos José Rocha Andrade

Noguchi teve importante participagdo na capa para o disco “O som brasileiro de
Sarah Vaughan” no qual a famosa cantora americana de jazz (1924-1990) interpreta
musicas brasileiras acompanhada de grandes icones da musica do pais, como Tom
Jobim, Dorival Caymmi e Milton Nascimento. Nesse disco, os créditos para a criacao da
capa sdo dados a Carlos Assuncao Filho, o Cafi, mas registra o agradecimento a
Noguchi uma vez que, segundo Glauco Noguchi (2018), foi de Noguchi a ideia da capa
interna como um mosaico de fotos feitas durante as gravacgoes, explorando justamente
0 aspecto mais simpatico da producdo que foi o encontro e integracdo artistica de

profissionais de dois paises (Figura 11).

O SOM BRASILEIRO DE

Figura 11 — Capa e parte interna aberta do disco O Som Brasileiro de Sarah Vaughan, selo
RCA, 1978. Fonte: montagem a partir de acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos José Rocha
Andrade
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Ideias inusitadas como essa eram comuns ao trabalho de Noguchi. Em dois
momentos isso ficou evidente. Na criacao da capa do disco para os “The Fevers” em
1976 (Figura 12) e para a capa, ou as capas de “Francisco” de Chico Buarque na década
de 1980 (Figura 13).

O disco de 1976'° tem uma capa bastante curiosa. Essa é demais, pra
mim essa capa foi uma grande sacada do Noguchi. Ele conseguiu
pegar um pedaco da cara de cada um e montar essa cara estranha,
embora vocé possa virar e ver cada um de ndés. Esse disco ja é
importante porque estamos em oito, com a entrada do Augusto César,
o famoso Carneirinho. Foi nossa fase de transicéo, porque o Pedrinho
fora contratado pra ser diretor artistico da Polydor onde estourou
Peninha, Sidney Magal, Super Bacana e outros. Ele participa do disco,
mas comecou a hao ir nos shows e o Augusto César entrou. Os dois
tocam juntos no disco, solam vérias vezes juntos. Na verdade, ele ja
vinha tocando conosco desde a turné do disco anterior [...] e foi uma
ideia boa para aquela transi¢cdo. N6s o conheciamos do conjunto do
Agostinho Silva, que tocava no programa do Haroldo de Andrade.
Pedrinho ja o conhecia de 14 e o colocava pra tocar em sess6es, entao
ele acabou entrando pra banda. Dai pra frente ele comegou a mostrar
o talento que tinha, ndo s6 como guitarrista, mas também como
compositor - fazendo, dentre outras coisas. Se Vocé Disser Que Sim
com Paulo Coelho. Marcas do Que Se Foi fez bastante sucesso, era
um jingle de TV do Zurana [...] Os Incriveis também gravaram. Mae foi
muito importante e até hoje a gente tem que ensaiar quando vai fazer
show no Nordeste (FERREIRA, 2003, ndo paginado).

Figura 12 — Disco The Fevers, 1977, selo Odeon. Fonte: https://www.discogs.com/

Em 1987, durante reunido em que estavam presentes Chico Buarque, seu
empresario, o designer Noguchi e seu filho Glauco, com as ultimas ideias para a capa
do disco “Francisco”, foram apresentadas 4 fotos separadas produzidas pelo fotégrafo
Walter Firmo (1937) e montadas em arte final, de modo que o artista e seu empresario
pudessem escolher. Ndo houve consenso entre os dois sobre qual arte seria a melhor.
Glauco Noguchi, em tom de brincadeira, sugeriu que se fizessem quatro capas, o que
despertou o interesse de todos. Consultada, a gravadora aceitou a novidade, uma vez

gue era para Chico Buarque, mas concedeu a producdo de apenas trés (FRANCA,

1Na verdade, o disco sobre o qual Liebert Ferreira esta falando foi produzido em 1976 e
lancado em 1977.
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2020). Trés das quatro fotos de Walter Firmo, emolduradas pelo layout de Noguchi,
conseguiram o feito de constituir uma capa Unica e plural ao mesmo tempo, tdo

indissociaveis que o artista ndo conseguiu ficar com apenas uma delas (NOGUCHI, G.,
2018, ndo paginado).

FRANCISCO FRANCISCO FRANCISCO

Figura 13 — Trés das quatro capas do disco Francisco, artista Chico Buarque, 1987, selo RCA.
Fonte: Montagem feita a partir do acervo pessoal de Liza Noguchi. Fotos de José Rocha
Andrade

X S
B L o)

Disco: Era uma vez um
Artista: Sérgio Sampaio homem e o seu tempo Artista: The Fevers Artista: Wanderlea
Continental, 1976 Artista: Belchior. Warner Odeon, 1976 EMI Odeon, 1977
Bros Records, 1976

Disco: Tem que acontecer Disco: The Fevers Disco: Vamos que eu ja vou

Disco: Face a face Disco: Mais que a paixao Disco: Saldo Positivo Disco: Pedacos
Artista: Simone Artista: Wanderlea Artista: Gisa Nogueira Artista: Simone
EMI Odeon, 1977 EMI Odeon, 1978 Emi Odeon, 1978 EMI Odeon, 1979

O Mundo Maravilhoso dos SAMBAS ENREDO

S p
Conjunto NOSSO SAMBA

Disco: Terra Disc-o: Cauby Disco: O mundo maravilhoso Disco: Realce
Artista: Francisco Mario Atista: Cauby Peixoto dos sambas enredo. Artista: Artista: Gilberto Gil
Libertas, 1979 Som Livre, 1979 Conjunto Nosso Samba. Wea Elektra, 1979

EMI Odeon, 1979)
Figura 14 — Capas criadas por Noguchi na década de 1970. Fonte: Montagem feita a partir do
acervo pessoal de Liza Noguchi.
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Nas montagens das Figuras 14 e 15 ¢é possivel conhecer algumas das outras capas
de disco criadas por Noguchi. S&do pec¢as que, se ndo esgotam a totalidade de sua
producéo, pelo menos séo capazes de ilustrar a diversidade de géneros musicais,

artistas e gravadoras atendidos pelo designer e perceber sua contribuicao para o design

‘

grafico no Brasil.

CAUBY !

CAUBY |

Disco: Cauby! Cauby! Disco: Louga Fina Disco: Sérgio Dias Disco: Seduzir
Artista: Cauby Peixoto Artista: Sueli Costa Artista: Sérgio Dias Artista: Djavan
Som Livre, 1980 EMI Odeon, 1980 CBS, 1980 EMI Odeon, 1981

oo =
w
T M

Jntime

M % ’ Sveli Costa.
Disco: Radio Play Disco: A turma do Baldo Magico Disco: Profana Disco: Intimo
Sucessos da 98 FM Artista: Turma do Baldo Magico Artista: Gal Costa Artista: Sueli Costa
Som livre, 1981 CBS Records, 1982 RCA Victor, 1984 EMI Odeon, 1984

CHCO BUARCUE T B AL A MORAES MOREIRA

\
TOCANDO A VIDA

Disco: Malandro Disco: Trem da alegria Disco: Tocando a vida Disco: O rock errou
Artista: Chico Buarque Artista: Trem da Alegria Artista: Moraes Moreira Artista: Lob&o
Polygram, 1985 RCA Victor, 1985 CBS, 1985 RCA Victor, 1986

Disco: Romance no

Disco: Trem da alegria Disco: Maos Disco: Lua de mel como o

Artista: Trem da Alegria Artista: Ivan Lins deser’@ diabo gosta
RCA Victor, 1986 Phillips, 1987 Adlista: Fagner Artista: Gal Costa
' BMG ARIOLA, 1987 BMG ARIOLA, 1987

Figura 15 — Capas criadas por Noguchi na década de 1980. Fonte: Montagem feita a partir do
acervo pessoal de Liza Noguchi.
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3. Consideragdes finais

O que seria, entao o “toque de Noguchi”? Essa expressao foi usada por seu filho Glauco
(NOGUCHI, G., 2020, ndo paginado) que atuou com o pai durante muitos anos.

Trata-se do resultado obtido por decisdes projetuais graficas relativamente simples,
mas que resultam de um profundo trabalho de imersao do designer no contetido musical
e do clima que percebia nos estudios de gravacdo. Em se tratando de Milton Nascimento
e outros componentes do Clube da Esquina, ndo foi apenas uma imersao profissional,
em funcéo dos lagos de camaradagem que acabavam unindo todos que constituiram ou
se aproximaram do grupo.

O toque de Noguchi, em geral, ndo utiliza recursos complexos, mesmo porque as
ferramentas digitais ndo prevaleciam ainda nesse universo profissional. Um corte e
dobra inusitado, um contraste de materiais, a repeticdo de uma assinatura visual
simbdlica, a exploracdo da interatividade pela alternancia na diregcdo do texto, um
grafismo, a captura de uma imagem inusitada, recursos que estavam disponiveis para
qualquer um, mas que seu espirito criativo soube utilizar nos momentos adequados.

Sem alarde, como ele gostava.
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