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Resumo: As fotomontagens permitem a visdo prévia de cenarios
paisagisticos futuros. Contudo, ha criticas que as rotulam de “photo-fake”. O
objetivo deste artigo € relacionar os sinais visuais que sao reincidentes nas
fotomontagens com seu conteddo informacional, adotando-se a
metodologia visual de Raaphorst et al. (2017). A analise consta da extragédo
de figuras humanas, de acdes e de contextos de 297 fotomontagens, dentre
fotorrealistas e eidéticas, de 63 projetos de arquitetura paisagistica das trés
edigbes do Prémio Rosa Kliass (2017-2019). Os resultados apontam que
ambas as técnicas recorrem ao padrdo imagético universal. As excecoes
que expressam o contexto hostil 0 fazem com uso de imagens “sujas” (“dirty
imagenary”). Conclui-se pela necessidade de rever esses padrdes
representacionais idealizados e estimular uma visao critica social no
processo de escolha das representacdes visuais.

Palavras-chave: arquitetura paisagistica, fotomontagem, photo-fake, dirty
imagenary.

Abstract: Photomontages allow a preview of future landscape scenarios.
However, there are criticisms that label them as "photo-fake". The objective
of this article is to relate the visual signs that are recurrent in the
photomontages with their informational content, adopting the visual
methodology based on the principles of critical social theory and the theory
of semiotics (Raaphorst et. al, 2017). The analysis consists of the extraction
of human figures, actions and contexts of 297 photomontages, including
photorealistic and eidetic, of 63 landscape architecture projects of the three
editions of the Rosa Kliass Award (2017-2019). The results indicate that both
techniques resort to the universal imagery pattern. Exceptions that express
the hostile context do so with the use of "dirty imagenary". It is concluded
that it seems necessary to review these idealized representational patterns
and stimulate a critical social view in the process of choosing visual
representations.
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1. Introducao

As representacbes graficas de projetos de arquitetura paisagistica permitem ao
observador uma experiéncia visual de cenério futuro. Inclusive, para Corner (1999, p.
153): “o desenvolvimento da arquitetura paisagistica como uma profissdo moderna
deriva, em grande parte, do impulso de remodelar vastas areas a partir da visualiza¢ao
prévia de imagens”.

Um bom exemplo disso séo as representacdes perspectivadas - panoramicas, ao
nivel dos olhos, axonométricas, voo de passaro — que permitem “mimetizar” a forma
“como o olho vé o espaco e os objetos na vida cotidiana” (ROIG, 2007, p. 05). Este fato
possibilita ao projetista pelo menos dois usos para as perspectivas: como ferramenta do
processo criativo e como desenho persuasivo produzido apés a conclusao do projeto
(REID, 2002, p. 155).

A fotomontagem € uma técnica empregada para visualizacdo prévia das
perspectivas projetuais e definida como qualquer imagem composta por extracées
fotograficas, graficas ou midiaticas que, combinadas, assumem novos significados que
nao estao presentes nos elementos individuais (BELANGER; URTON, 2014, p. 01).
Logo, estruturar uma fotomontagem de projeto paisagistico € mais do que reunir
elementos formais da paisagem utilizando técnicas e qualidade visual; é, outrossim,
construir intencionalmente uma paisagem, de forma criativa e abstrata, com potencial
para expressar conceitos e ideologias.

Esses contetdos informacionais diferenciam-se tanto quanto a categoria de
fotomontagem, fotorrealista ou eidética, quanto aos elementos graficos e ao potencial

de comunicacao visual, conforme expressa o Quadro 1.

Quadro 1 - Principais categorias e atributos das perspectivas de fotomontagens de projetos de
arquitetura paisagistica

Atributos das Categorias de Perspectivas de Fotomontagem
composicoes Fotorrealista Eidética
Elementos Cenas ou figuras Figuras humanas com expressdes ou poses
gréficos humanas que imitam | emocionais, referéncias histéricas, artisticas e
uma fotografia do culturais, exemplos da cultura pop, personalidades e
lugar, podendo ter personagens iconicos, simbolos reconheciveis,
representacoes fragmentos de imagens de outra fonte, superficies

ladicas do cotidiano. | abstratas, fenbmenos abstratos, atmosféricos ou
césmicos, croquis, pinturas etc.

Potencial de Estrutura imagética | Evocam ideologia, significado, especulac¢des do lugar,
comunicacao | de futuro perfeito e além de despertar emoc¢des (humor, memoria afetiva
visual preciso. etc).

Fonte: Adaptado de Belanger & Urton (2014).
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Tanto as fotomontagens fotorrealistas quanto as eidéticas sofrem criticas em
relacdo ao contelddo informacional das imagens geradas. As fotomontagens
fotorrealistas buscam revelar aspectos concretos do projeto, denotando precisdo e
comunicacao da condicao futura. Apesar disso, estdo sujeitas a criticas que questionam

LT

a “perfeicao do futuro” revelada pelas imagens “padronizadas”, “monétonas” e “banais”
(BELANGER; URTON, 2014). Ademais, o conjunto aleatério de informacdes gréficas
sem cuidado com o resultado da imagem pode configurar uma fotomontagem
sobrecarregada.

J& as fotomontagens eidéticas sdo ideativas, ou seja, apelam para a habilidade de
moldar representacfes conceituais (ndo literais) que vao além da paisagem real. Mas,
mesmo diante das poucas criticas a fotomontagem eidética, o que se compreende, de
forma geral, é que esta se distancia de um possivel simulacro que parecia melhor nas
imagens que na realidade (RAAPHORST et al., 2017), uma vez que seu objetivo néo é
representar a solugcédo de forma clara e objetiva, mas livre, criativa, ideoldgica, emotiva,
conceitual ou mesmo humorada (BELANGER; URTON, 2014).

Ja as fotomontagens fotorrealistas buscam revelar aspectos concretos do projeto,
denotando precisdo e comunicacdo da condicdo futura. Contudo, as criticas as
fotomontagens fotorrealistas questionam a “perfeicdo do futuro” revelada pelas imagens
“padronizadas”, “monétonas” e “banais” (BELANGER; URTON, 2014). Ademais, o
conjunto aleatério de informacdes graficas, sem cuidado com o resultado da imagem,
pode configurar uma fotomontagem sobrecarregada.

Isso indica que € necessario repensar a criagdo das fotomontagens realistas, devido
aos seus "exageros, excessos e omissoes” (KLAUSER; STENDEL, 2015, p. 107), como
“tendéncia de se apresentar uma visado utépica do projeto: o céu em um azul excessivo,
as pessoas universalmente lindas e tudo adequado de forma ideal aquele ambiente”
(HUTCHISON, 2012, p. 119), ou seja, uma “photo-fake”, vocabulo empregado por LEE
e PAE (2018, p. 15). Assim, mostra-se pertinente refletir sobre o desafio de incluir as
imagens sujas (“dirty imagenary”) (REKITTKE; PAAR, 2010, p. 06) como
representacdes visuais dos elementos “inconvenientes” (pobreza, poluicdo etc) do
contexto local.

Diante do exposto, levantamos as seguintes perguntas de pesquisa: quais sao 0s
sinais visuais - figuras, acdes e contextos - presentes nas composi¢cdes das
fotomontagens, sejam fotorrealistas ou eidéticas? O conteddo informacional desses
sinais visuais das fotomontagens € padronizado? Retratam o contexto socioecondmico-

ambiental local?
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Em especifico, busca-se: i) categorizar os sinais visuais de perspectivas de projetos
finais de arquitetura paisagistica, distinguindo entre fotomontagens fotorrealistas e
eidéticas; ii) comparar as fotomontagens a partir das caracteristicas compositivas e de
potencial de comunicacdo visual das perspectivas; e, por fim, iii) relacionar as
estratégias visuais de persuasdo dos cenarios de futuro.

A nossa pretensao é de contribuir para uma reflexao critica do processo de selecéo
das representacdes visuais. Interessa-nos as formas de expressdo gréfica de
fotomontagens de perspectivas, retratadas nos projetos paisagisticos de trabalhos de
final de curso submetidos as competigcdes de concurso de ideias. Por conseguinte, as
fotomontagens de perspectivas de paisagens com carater predominantemente artistico,
nao-propositivo, ndo sao alvos deste estudo.

Trata-se de um estudo quali-quantitativo e descritivo. Para tanto, adota-se a
metodologia visual de Raaphorst et al. (2017, p. 121-122) - a qual vincula os principios
da teoria social critica a teoria semiotica — para o estudo de 297 fotomontagens de
perspectivas na escala humana de 63 projetos de arquitetura paisagistica, divulgados
nos Catalogos do |, Il e lll Prémio Rosa Kliass do Concurso Universitario Nacional de
Paisagismo do Brasil, avaliados de 2017 a 2019.

Como procedimentos metodologicos optou-se pela: (i) distingdo entre
fotomontagens fotorrealistas e eidéticas; (ii) "descricdo verbal da imagem” (OLIVA,
2005, p. 251) por projeto, para caracterizagdo dos tipos de figuras humanas e agoes;
(iii) andlise das figuras humanas e a¢gfes quanto ao padréo imagético universal e cenario
de futuro perfeito; (iv) identificagdo de “dirty imagery” e das formas de retratar o contexto
socioecondmico-cultural e ambiental local.

Os resultados apontam que ambas as técnicas de fotomontagens, fotorrealistas e
eidéticas, recorrem ao padrdo imagético universal. Contudo, existem exemplos de
fotomontagens que parecem se desviar dessa padronizagao de cenario “perfeito e
preciso”. Para tanto, buscam retratar o contexto da cena a partir de sinais visuais
extraidos da realidade ou com uso de “dirty imagery”.

Este trabalho se situa entre as pesquisas que enfatizam a relacdo entre o contexto
da cena e cada detalhe da imagem (cores, objetos, figuras humanas, ruas) que expressa
um contetdo informacional (content informational) visual (SITAULA et al. 2021), (OLIVA,
2005), (JOUBERT, 2007). Decorre dai a relevancia do contetdo informacional das
fotomontagens (fotorrealistas e eidéticas) na constru¢do da visdo critica social da

producéo grafica de projeto paisagistico.
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2. Fotomontagens, conteudos informacionais visuais, simulacdes e

simulacros

As fotomontagens expressam “‘novas interpretacdes das cenas cotidianas” (FARRELLY,
2011, p. 120). As fotomontagens fotorrealistas, segundo Kullmann (2014, p. 20-23),
apoiam-se em “bibliotecas de objeto”, gerando visualiza¢gbes consideradas mais "hiper-
reais" do que foto-reais (Figura 1). J& nas fotomontagens eidéticas as imagens podem
ter apelos visuais, acusticos, tateis, cognitivos ou intuitivos (CORNER, 1999). Isso é
possivel porque a fotomontagem eidética (Figura 2) cria cenas ricas em simbolos que
podem conter angulos distorcidos, mudancas de escala, topografia exagerada,
transparéncias, cores vivas, elementos gréficos, fotograficos e midiaticos com

expressdes ou poses emocionais.

Figuras 1 e 2 - Exemplos de fotomontagem fotorrealista, West 8 and Iroje et al., 2012; e de
fotomontagem eidética, GrossMAX, 2007. Fontes: LEE; PAE, 2018, p.11; e BELANGER,;
URTON, 2014, p. 117, respectivamente

Joubert et al. (2007, p. 3286) explicam que “os objetos nunca sao isolados; eles sao
vistos em um fundo, cercados por outros objetos e varios elementos contextuais”. Isso
influencia, sobretudo, o reconhecimento dos préprios objetos. Assim também Palmer
(1975, p. 519) exemplifica a relevancia da contextualizagédo: “um pedago de pao deve
ser mais facilmente identificado quando esta em um balcéo na cozinha do que quando
estad pendurado em um poste na calgada”. Portanto, o contexto apropriado ajuda na
identificacdo dos objetos e o0 contexto inadequado a impede, 0 mesmo acontecendo
com os fragmentos que compdem as fotomontagens.

Os recursos de imagens do conteddo informacional visual possuem niveis (OLIVA,
2005, p. 251): (i) baixo nivel: cor, passeios; (ii) nivel intermediario: formas e textura; e
(iii) de alto nivel: ativagdo do conhecimento semantico. O conhecimento semantico, em
especial, pode ser representado nos niveis perceptivo e conceitual: “A esséncia
perceptiva refere-se a representacdo estrutural de uma cena construida durante a
percepcao” (OLIVA, 2005, p. 251), por exemplo, cor, textura, correspondendo aos niveis

baixo e intermediario de conteldo informacional visual. Em contrapartida, a “esséncia
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conceitual inclui a informacdo semantica que ¢é inferida ao visualizarmos uma cena ou
logo apos a cena desaparecer da vista”, o que diz respeito ao alto nivel de conteudo
informacional visual (OLIVA, 2005, p. 251).

Klauser e Stendel (2015, p. 104) apontam que propriedades especificas das
fotomontagens levam o espectador a perceber as informacgdes visuais de uma forma
nao eficaz. Isso eleva a importancia dos elementos graficos na medida em que se
reconhece que seu conteudo visual pode ser enganoso.

Ha também o entendimento de que informacdes visuais das fotomontagens podem
mostrar-se inconsistentes ou mesmo em discordancia em relagdo ao que € percebido
pelo observador da imagem no seu contexto local. Essa concluséo resulta dos estudos
de diferentes tipos de visualiza¢des graficas compartilhadas nas reuniées de processos
de planejamento paisagistico participativo, realizados por Warren-Kretzschmar e
Tiedtke (2005, p. 09). Eles enfatizam que quando ndo ocorre a coincidéncia dos detalhes
dos elementos graficos com o conhecimento do observador este ndo reconhece a
validade das visualizagbes e entende que as simulacBes querem fazer crer que o
planejamento € bom. torna-se cético quanto a "validade das visualiza¢des graficas e
acusa as simulacdes de fazer o planejamento 'parecer bom™.

Nessa direcdo, Raaphorst et al. (2017, p. 125) questionam se um projeto
paisagistico pode legitimamente representar uma realidade ou paisagem imaginada.
Para eles, é oportuno vincular conceitos teéricos e filoséficos relacionados a semidtica

visual a metodologias visuais para elucidar tais reflexdes:

A teoria do simulacro fornece uma visdo sobre a hiper-realidade; como
as representacbes se relacionam com a realidade (imaginada)
projetada e como um uso acritico de técnicas visuais pode influenciar
futuras decisbes de design e criar expectativas que podem ser
impossiveis de atender (RAAPHORST et al., 2017, p. 130).

Nesse sentido, a reflexdo sobre a producdo da imagem se fundamenta a luz da
teoria da simulagédo e do simulacro de Jean Baudrillard, que afirmou: “Simular é fingir
ter o que nao se tem” (1992, p. 09) Uma vez que o conceito de simulagao envolve a
criacdo da representagdo como simulacro, quatro fases sucessivas da imagem podem
ser verificadas: (i) como reflexo de uma realidade profunda; (i) como mascara e
deformacdo de uma realidade profunda; (iii) como méascara da auséncia de uma
realidade profunda; e (iv) auséncia de relacdo com qualquer realidade, sendo seu
proprio simulacro puro (BAUDRILLARD, 1992).

O fato é que as pesquisas criticas reportam-se a visdo baudrillardiana para
fundamentar seus argumentos sobre a criagao do real que nao se origina na realidade,

ou seja, a geracao de simulacdo como hiper-real (BAUDRILLARD, 1992). Com o hiper-
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real a realidade é substituida por sinais visuais, e a realidade que se pretende
representar se torna mais importante que a representagéo, correspondendo ao que
Baudrillard denominou de “precesséao de simulacros” (RAAPHORST et al., 2017).

Seguindo essa linha de raciocinio, as representacfes visuais das fotomontagens
fotorrealistas de projeto paisagistico podem se tornar na pratica um simulacro quando
estratégias semioticas criam expectativas, como combinacdo de cores, perspectivas,
efeitos climaticos ou figuras humanas em ruas e outros espacos (Raaphorst et al., 2017).
Assim também, os sinais visuais tém potencial de distorcdo da realidade no momento
em que atribuem significado aos espacgos, a exemplo de criancas correndo por um
campo de grama alta enquanto brincam com uma pipa, o que implicaria em um ambiente
seguro para elas. Contudo, “0 campo real em que a garota esta brincando pode estar
localizado ao lado de um cruzamento de trafego de estradas movimentadas”
(RAAPHORST et al., 2017, p. 128).

Em adicéo, Rekittke e Paar (2010) defendem que a criacdo de fotomontagens deve
retratar a realidade, diante da existéncia de representacfes digitais de projetos
paisagisticos cujos contetdos ndo combinam com a realidade, tais como patinadores
felizes que saltam para o primeiro plano da perspectiva, jovens que olham para a
camera, o tempo que estd sempre bom, nenhum gréo de sujeira ou lixo visivel e a
inexisténcia de pessoas pobres ou sem-teto.

E notério que a inclusdo das imagens “sujas” (“dirty imagery”) como elementos
graficos das representacbes de paisagem pode mostrar a realidade de forma
"inconveniente". E, por isso, Rekittke e Paar (2010, p. 06) apontam que, de fato, é um
desafio traduzir as dificuldades da realidade em imagens realistas, o que coloca o
projetista em uma “corda bamba”, uma vez que o emprego dos elementos ou contextos
“sujos” pode oscilar entre a expressao de cenas “duras” e “chocantes” a “inofensivas”
ou “bonitas”.

Além disso, essas cenas e figuras humanas midiaticas tornam-se repetitivas,
mediante a facilidade de acesso livre a elas na internet. Nesse sentido criam-se
colagens “hiper-reais” em um “mercado global saturado de imagens onipresentes",
“mondtonas e banais” que configuram a venda de cenarios futuros (KULLMANN, 2014,
p. 24), ou seja, um mercado global gerador de imagens “fakes”. Nos termos de Lee e
Pae (2018, p. 15) a “photo-fake” representa projetos de paisagens futuras que utilizam
a “natureza indexical dos materiais fotograficos digitados”. Eles enfatizam que a
representacdo de figuras humanas nas fotomontagens de projetos paisagisticos
funciona para fornecer uma experiéncia virtual para os espectadores, uma "photo-fake"

onde o “mundo da imagem” é formado “para eles”, ndo “por eles”.
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Nesse sentido, nota-se o apelo da critica, em especial a de Rekittke e Paar (2010,
p. 06), para que os projetistas ndo apenas criem imagens menos perfeitas (pessoas
lindas e felizes), mas também incluam imagens “sujas” (“dirty imagery”), tais como de
pixagdes, pobreza ou individuos sem-teto.

Diante do exposto no campo teérico das representacfes visuais € possivel realizar
uma pesquisa visual critica das proprias figuras que compdem as fotomontagens, para
compreender a conotagdo das suas mensagens no ambito da producdo grafica
académica de projetos paisagisticos.

3. Método

Adota-se 0 método de pesquisa visual critica de Raaphorst et al. (2017), que busca
“explicitar as fung¢des implicitas das representacdes visuais”, revelando a “coleg¢do de
sinais visuais” adotada nas representacdes como uma forma de comunicacao visual.
Essa abordagem visual critica ja estd sendo aplicada no campo da arquitetura da
paisagem, como apresentado na figura 3, onde se destacam os conteldos conceituais
informacionais visuais (pipas, criangas jogando, vegetacao, ciclistas, observadores) que

compdem perspectivas na escala humana.

Kites Spectators

Cyclists

Children
Playing

Eye-Level Perspective

Reed
Vegetation

Figura 3 - Método de analise visual: significados denotativos em uma fotomontagem. Fonte:
RAAPHORST et al, 2017, p. 124

Esse método foi aplicado em 297 perspectivas de fotomontagens de 63 projetos de
arquitetura paisagistica de final de curso de graduandos em Arquitetura e Urbanismo,
submetidos ao concurso de ideias de projetos paisagisticos que integram o catélogo de
projetos do I, Il e Ill Prémio Rosa Kliass do Concurso Universitario Nacional de
Paisagismo do Brasil, de 2017 a 2019, conforme Quadro 2 (SAKATA et al., 2018;
SAKATA et al, 2019; SAKATA et al, 2020).
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Quadro 2 - Quantitativo de fotomontagens e respectivos projetos paisagisticos compilados
para estudo de caso, por premiacdo e ano de publicacdo

Prémio Rosa Kliass/Ano | Fotomontagens de perspectivas Respectivos projetos que
na escala humana contém as fotomontagens
(quantidade) (quantidade)
| Prémio (2017) 122 25
Il Prémio (2018) 71 15
Il Prémio (2019) 104 23
Total 297 63

Fonte: dos autores

A selecdo das imagens se restringiu aquelas perspectivas de paisagens na escala
humana, submetidas ao concurso pelos competidores e produzidas exclusivamente por
meio da fotomontagem em tematicas diversas.

Na ficha-modelo (Quadro 3) constam as opc¢des para identificacdo: titulo do projeto,
edicdo da premiacdo, paginas correspondentes ao projeto, autoria, orientacdo e
instituicdo de ensino superior. Quanto a técnica, as alternativas dividiram-se em
“fotorrealista” ou “eidética”.

A caracteristica compositiva, ou seja, a forma de constru¢do da imagem por sinais
visuais (figuras humanas e cenas) em meio digital foi o item principal de identificacéo
guanto a representacao analdgica ou digital (Quadro 3).

A informacdo semantica, inferida ao visualizar os sinais visuais das fotomontagens,
foi representada por uma “descrigéo verbal da imagem da cena” (OLIVA, 2005, p. 251).
Por isso, a primeira coluna do Quadro 3 destina-se ao registro da lista descritiva de até
6 (seis) elementos gréficos, fotograficos e midiaticos digitais® mais reincidentes em cada
fotomontagem?®, tanto no que se refere ao contetido informacional das “figuras humanas”
quanto das “acgodes”.

A andlise do potencial de comunicag¢do visual se limitou ao padrdo imagético
universal e cenas de futuro perfeito das figuras humanas e das acoes. E, por fim, a
identificacdo de “dirty imagery” e das formas de retratar o contexto socioeconémico-
cultural e ambiental local (registrando o tipo de atividade econémica quando

identificada).

% Esse quantitativo fundamenta-se em Hutchison (2012, p. 119) de que a maioria das pessoas, apds fixar o
olhar em uma paisagem, retém no maximo 6 (seis) elementos.

4 Nos casos em gue o0s projetos paisagisticos continham mais de uma fotomontagem na escala humana,
todos os elementos graficos, fotogréaficos e midiaticos foram listados e o ranking dos seis mais
reincidentes foram registrados na ficha.
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Quadro 3 - Ficha-modelo das fotomontagens (perspectivas na escala humana)

Titulo: Ecossistema urbano: ecologia e paisagem na Enseada do Cabrito

Premiagé&o:

(x) | Prémio Rosa Kliass
() Il Prémio Rosa Kliass
() l Prémio Rosa Kliass

Péaginas: 12 a 13

Autoria: Nicholas Alexandre Dourado Beloso

Orientador(a): Naia Alban Soarez
Co-Orientador: Miguel da Costa Accioly

Instituicdo de Ensino Superior: Universidade Federal da Bahia (UFBA) - Salvador -

Bahia

Elementos graficos,

fotograficos e midiaticos:

Fotomontagem:

Lista descritiva:
Acodes:

1. Brincar

2. Fotografar

3. Contemplar sozinha(o)
4. Comercializar

5. Pescar

6. Passear com cachorro

Figuras humanas:

1. Crianca aponta para o
horizonte

2. Homem segura peixe

3. Homem com muitos
sacos de algodéo doce

4. Mulher com cachorro

5. Pessoa segura maquina
fotografica

6. Homem de bicicleta com
guarda-sol

Fotorrealista ( ) Eidética ( x)

Caracteristicas compositivas:

Cenas ou figuras disponiveis em meio digital. Sim | Nao
Potencial de comunicagéo:

Figuras humanas com padréo imagético e cenas de | Sim | Nao
futuro perfeito.

Uso de “dirty imagery”. Sim | Nao
Sugestéo de contexto socioecondmico-cultural e Sim | Nao

ambiental local.

Se sim, qual(is)?
a. Comércio ambulante
b. Pesca artesanal

o

Fonte: dos autores
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4. Descricdo e analise dos dados

As inscricbes do Prémio Rosa Kliass destinam-se as faculdades de Arquitetura e
Urbanismo brasileiras, reconhecidas pelo Ministério da Educacédo (MEC), que tiveram
seus trabalhos finais direcionados a area de Projeto de Arquitetura da Paisagem. Desde
2017, a premiagéo elege anualmente os cinco melhores projetos de diferentes regides
do pais (SAKATA, 2018)

Um dos objetivos do concurso é valorizar discentes que desenvolveram trabalhos
de exceléncia. O método adotado para inscricdo no Prémio Rosa Kliass é solicitar as
escolas a indicacdo dos trabalhos, as quais sdo responsaveis pela sua autoria e
originalidade. (SAKATA, 2018)

Os temas séao os mais diversos. No | Prémio Rosa Kliass concorreram trabalhos
sobre Urbanicidade, Recuperacdo e Requalificacdo de Areas Degradadas,
Regeneracdo Urbana, Sistema de Areas Verdes, dentre outros. No |l Prémio
destacaram-se temas como Sustentabilidade, Inclusdo Social, Multifuncionalidade,
Conectividade e Resiliéncia Ecolégica Urbana. Ja no lll Prémio os objetos de estudo
variaram da vila de pescadores aos centros urbanos das metrépoles, refletindo a
diversidade das paisagens e dos modos de vida no pais. No que se refere ao
guantitativo, o total de projetos submetidos as trés edi¢bes foi de 143, sendo: 55
trabalhos no | Prémio; 36 trabalhos no Il Prémio; e 52 trabalhos no Il Prémio. (SAKATA
et al, 2018; SAKATA et al, 2019; SAKATA et al, 2020)

As fotomontagens fotorrealistas foram identificadas em 37 projetos das trés edicoes,
0 gue corresponde a cerca de 59% do total de perspectivas na escala humana utilizada
como meio de representacdo grafica de projeto. Ja as fotomontagens eidéticas foram
reconhecidas em 25 projetos, ou seja, cerca de 40% das imagens totais. Apenas um
projeto utilizou-se de cenas com técnicas fotorrealista e eidética.

Vale ressaltar que ndo houve homogeneidade na distribuicdo de ocorréncias dos
tipos de fotomontagens ao longo das duas edicdes: 13 fotorrealistas e 11 eidéticas, |
Prémio, 2017; 07 fotorrealistas e 08 eidéticas, Il Prémio; 17 fotorrealistas e 06 eidéticas,
Il Prémio.

Em relagdo as figuras humanas digitais, identificadas nos dois tipos de
fotomontagens, como parte delas estdo disponiveis gratuitamente em sites graficos,
algumas se repetiram ou no mesmo projeto ou em projetos de autorias diferentes, tais
como os quatro recortes da Figura 4, “mulher com mochila amarela e duas criangas
pequenas”, “mulher com saia longa e bolsa vermelha”, “homem com bolsa preta em

bicicleta de cestinha” e “homem com camisa vermelha e bolsa preta com crianga
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pequena”. Este, em particular, esta visivel em 15 (quinze) fotomontagens de projetos de

arquitetura paisagistica de autorias diferentes e presentes nas trés edigdes do concurso.

Figura 4 - Sinais visuais nas fotomontagens: “mulher com mochila amarela e duas criancas

pequenas”, “mulher com saia longa e bolsa vermelha”, “homem com bolsa preta em bicicleta de
cestinha” e “homem com camisa vermelha e bolsa preta com crianga pequena”. Fontes:
FREEICONSPNG, 2022; PNGEGG, 2022; KINDPNG, 2022; PNGWING, 2022

Em especifico, nas fotomontagens eidéticas algumas figuras humanas digitais
foram encontradas em poses emaocionais ou com tratamentos graficos diversos, tais
como transparéncias, monocromias (preto), ou nos tons preto e branco com ou sem
moldura (Figura 5).

- =

Figura 5 - Sinais visuais conceituais nas fotomontagens eidéticas extraidos de trabalhos das
trés edigcbes do Prémio Rosa Kliass. Fontes: SAKATA et al, 2018; SAKATA et al, 2019; e
SAKATA et al, 2020

De forma geral, as 10 (dez) descri¢cdes de atividades de lazer visiveis nos sinais
visuais das fotomontagens fotorrealistas e eidéticas, por ordem crescente de repeticdo
em cada projeto paisagistico das trés edigdes do concurso sao: “caminhar sozinha(o)”;
“caminhar com outra pessoa”; “andar de bicicleta”; “passear com animal de estimagao”;
‘conversar com trés ou mais pessoas”; “contemplar sozinha(o)’; “caminhar com
criangas”; “caminhar a dois”; “brincar”; “correr”.

Acoes reincidentes na primeira e na terceira edi¢des, tais como “caminhar a dois”,
“‘comercializar”, “caminhar com trés ou mais pessoas”, “fotografar”, “jogar bola”,

“alimentar-se acompanhado”, “namorar”, ndo aparecem na segunda edigéo do Prémio.
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Gréfico 1 - Ranking de ac@es visiveis nas fotomontagens das trés primeiras edi¢cdes do
Concurso Rosa Kliass
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Tipos de agBes dos sinais visuais das folomontagens

Fonte: dos autores

Além disso, do ponto de vista das agbes por faixa etaria, 0s sinais visuais mais
frequentes expressam que as criangas correm, jogam bola ou brincam em parque de
diverséo; ja os adultos fotografam, conversam com trés ou mais pessoas, alimentam-se
acompanhados; e os idosos apenas caminham sozinhos ou como casal. O uso do
espaco por uma pessoa com deficiéncia aparece em trés projetos paisagisticos.

A relacdo com a natureza € exclusivamente retratada pela contemplacdo
sozinho(a), acompanhado(a) ou em grupo, exceto uma imagem em que uma mulher
parece tocar uma planta.

Quanto a representacdo do contexto, nas fotomontagens fotorrealistas, em Unico
projeto, pratica-se a pesca artesanal de subsisténcia como representante de atividade
tradicional. Por outro lado, notam-se em 07 (sete) projetos paisagisticos 0s sinais visuais
dos ambulantes como indicagdo do comércio informal nos espagos verdes de lazer
(Figura 6).

Figura 6 - Fotomontagens fotorrealistas com elementos fotograficos que sugerem contexto
socioecondmico-cultural, respectivamente: “[Re]qualificar espagos publicos em Ururai”; “Agua
Viva - Uma proposta de requalificagdo urbana”; “Requalificacéo da orla, do portinho e proposta

arquitetdnica para o mercado publico da cidade de Peruibe / SP”. Autoria, orientacéo e
instituicdo, dos trés trabalhos, néo identificadas. Fonte: SAKATA et al, 2019
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A inclusédo da feira e do comércio ambulante no espaco publico (Figura 8) sugere
um contexto socioecondmico; e a estrutura visivel do viaduto (Figura 7), um elemento
fotografico que se aproxima de uma “dirty imagery” por ser um contexto fisico indspito

gue nao foi camuflado ou dissimulado.

FERGELARG NTEGRADO 40 PASAISHO

Figuras 7 e 8 - Sinais visuais nas fotomontagens fotorrealistas que sugerem contexto
socioecondmico-cultural e ambiental local e “dirty imagenary”, respectivamente, “Parque Verde:
Plano mestre para implementagdo de um parque linear na Avenida Mario Leal Ferreira”,
autoria: Anna de Carvalho Souza, orientador(a): Marcos Antdnio Nunes Rodrigues, co-
Orientadora: Nayara Cristina Rosa Amorim, Universidade Federal da Bahia - UFBA; "Parque
Saco de Sao Diogo - transformagao da paisagem para revitalizagdo urbana”, autoria,
orientacao e instituicdo ndo identificadas. Fontes: SAKATA et al, 2019; SAKATA et al, 2020

Os sinais visuais conceituais de fotomontagem eidética (Figura 9) também podem
explicitar o baixo padréo construtivo do entorno imediato, ilustrar alternativas de renda
informal - “casas com paredes semi-rebocadas”, "bicicleta com guarda-sol acoplado”,

“homem com sacos de algodao-doce” ou até mesmo “cachorro de rua abandonado”.

Figura 9 - Fotomontagens eidéticas com elementos fotograficos “dirty imagenary”,
respectivamente, “Ecossistema urbano: ecologia e paisagem na Enseada do Cabrito”, autoria
Nicholas Alexandre Dourado Beloso, orientadora Naia Alban Soarez, co-orientador: Miguel da
Costa Accioly, UFBA; “Um novo olhar para o parque Lagoa Grande”, autoria de Robson Brito
Barbosa Filho, orientador(a) Nayara Cristina Amorim, co-orientadora Maria Aparecida José de

Oliveira, UFBA; Projeto de intervencdo no Cérrego Barrinha em Rio Verde - Goias. Fontes:
SAKATA et al, 2018; SAKATA et al, 2019; SAKATA et al, 2020

Logo, os resultados apontam que ha figuras humanas que se repetem em
fotomontagens fotorrealistas ou eidéticas desde a primeira até a terceira edicdo do
concurso de ideias. Essas figuras expressam em 92% dos projetos de arquitetura

paisagistica um padréo de perfeicdo, seguindo os termos do debate tedrico exposto.
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Nesses projetos de “futuro perfeito” vé-se com frequéncia que as atividades de lazer
ativo sdo realizadas sozinho(a) ou com animais de estimacéo. Nas atividades em grupo
as pessoas estao conversando, contemplando ou alimentando-se. As criancas correm
e jogam bola, e os idosos apenas caminham sozinhos ou como casal. No lazer passivo
a relacdo com a natureza é retratada, predominantemente, pela contemplacdo
sozinho(a) ou com trés ou mais pessoas, ou seja, é notdria a baixa diversidade de
atividades sugeridas pelas fotomontagens, inclusive por faixa etaria.

Os retratos do contexto socioeconémico-cultural e ambiental sdo escassos, cerca
de 8% nos projetos de arquitetura paisagistica. Quando ocorrem sao vistos tanto em
fotomontagem fotorrealista quanto em eidética por meio do emprego de sinais visuais
gue apontam comércio informal nos espacos verdes de lazer e a atividade tradicional
da pesca artesanal.

Ainda mais escassa ¢ a identificagdo de fotomontagens com “dirty imagenary”. Das
05 (cinco) registradas, dentre fotorrealistas e eidéticas, as imagens sujas sao recortes
fotogréaficos de baixo padrdo construtivo do entorno imediato e da infraestrutura urbana

inGspita.

5. Concluséao

Conclui-se que ambas as técnicas de fotomontagens, fotorrealistas e eidéticas,
empregadas nos concursos de ideias em diferentes edi¢des do concurso recorrem ao
padrdo imagético universal. Isso ocorre por meio dos contetdos informacionais das
figuras humanas que ora possuem fisionomias semelhantes (ou mesmo idénticas) dos
“personagens”, ora reportam-se a acoes similares nas cenas retratadas.

Por isso, parece relevante ndo apenas rever a padronizacdo e universalizacdo das
figuras humanas, mas também ampliar a representacdo visual das suas acdes no
espaco, com o objetivo de incluir mais sugestfes de atividades em grupo, para mais
faixas etarias (sobretudo adolescentes e idosos), assim como explicitar a possibilidade
de diversidade de uso do espaco por parte das pessoas com deficiéncia.

Ademais, a relacdo com a natureza também pode ir além da (relevante)
contemplagcdo da paisagem. Outras interagdes com a natureza ndo Sao apenas
plausiveis, mas também indicadas pelas teorias da arquitetura paisagistica.

Aquelas fotomontagens que se desviam dessa padronizagdo expressam a situacao
econdmico-social por meio de elementos fotograficos que revelam caracteristicas da
economia local e dos condicionantes fisicos e ambientais adversos, ou mesmo
reproduzem as atividades informais de pessoas do lugar, tais como pescadores e

ambulantes.
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E por essa razdo que parece proficuo estimular o cuidado do projetista na escolha
nao apenas da técnica - fotorrealista ou eidética — mas, sobretudo, dos recortes e
contextos da imagem.

As fotomontagem fotorrealista ou eidética, mesmo se diferenciando em maior ou
menor grau de uso, mostraram-se capazes de expressar uma aproximacao do cenario
futuro. No entanto, foi somente com elementos graficos, fotograficos e midiaticos - do
contexto local ou a “dirty imagenary” - que a aproximacdo da realidade local se
acentuou.

Conclui-se que parece necessario rever os padroes representacionais idealizados
e estimular uma visao critica social no processo de escolha das representacdes visuais

das fotomontagens de projetos paisagisticos.
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