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Resumo: Este trabalho verificou as aplicagbes da perspectiva cbnica,
apresentando a analise de duas pinturas de René Magritte. Pelo uso das
técnicas de perspectiva cbnica, é possivel recriar a perspectiva de uma
pintura surrealista? Para responder essa indagagdo, uniu-se 0s
conhecimentos em desenho e tecnologia, visando produzir uma maquete
3D nas mesmas configuracbes das pinturas. A partir da aplicacdo do
processo dos arquitetos, para a obra “A Condicdo Humana II” (1935) e do
processo das trés escalas, para a obra “A Sala de Audicao” (1952),
verificou-se que o desenhista é capaz de recriar as cenas em maquetes
virtuais fazendo uso de programas 2D e 3D e dos conceitos tedricos da
perspectiva cbnica.
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Abstract: This paper presents the applications of the conical perspective
by analyzing two paintings by René Magritte. Would be possible to recreate
the perspective of a surrealist painting using the conical perspective
techniques? To answer this question, the knowledge in drawing and
technology was combined to develop a 3D model of two René Magritte
painting. By applied the two-point perspective and the three-scale method
to recreate the painting The Human Condition 1l (1935) and The Listening
Room (1952) it was possible to verify that the designer can recreate the
painting scenes in virtual models using 2D and 3D software.
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1 Introducéo

No estudo da técnica da perspectiva, a analise dos objetos retratados em cena pode
revelar o método usado pelo artista para chegar ao resultado da representacdo do
espaco em suas obras. Ao longo das épocas, movimentos artisticos posteriores ao
Renascimento trouxeram mudan¢as nos mais variados aspectos da representacao
grafica, entretanto, muitas vezes ainda se fez o uso dos métodos de perspectiva como
a projecdo conica®, em imagens produzidas por artistas dos movimentos de arte
moderna. As projecdes conicas sao usualmente utilizadas em desenho de arquitetura,
no ensino da matematica e das engenharias etc., tanto que, “estas perspectivas tém a
vantagem de mostrar o objeto conforme ele aparece aos olhos do observador, mas
apresentam a desvantagem de nao nos informar sobre as suas dimensoes, [...]”
(SILVA, et al., 2006, p.109).

Ao estudar os métodos perspectivos para a criagdo de desenhos em trés
dimensfes, comumente inicia-se um procedimento através das representacdes em
planta (vista superior) e elevacao (vista frontal), para obter, como resultado, a imagem
tridimensional (MONTENEGRO, 1999; SILVA, et al.,, 2006). Todavia, o caminho
inverso também é possivel; nesse caso, parte-se de um desenho em perspectiva e
sdo extraidas suas correspondentes proporcdes em planta e elevacdo. Pelo uso das
técnicas de perspectiva cobnica, seria possivel recriar a perspectiva de pinturas
surrealistas? Para responder essa indagacédo, foi necessario unir os conhecimentos
em desenho e tecnologia, onde o produto da analise resultou em duas maquetes 3D
nas mesmas configuracdes da pintura. Parte-se da hipétese que a maquete 3D, se
bem-sucedida, confirma o uso dos métodos de perspectiva cdnica herdados dos
periodos anteriores, além do nivel de comprometimento com as condi¢gbes espaciais
de uma imagem realista.

A experiéncia cotidiana da percepcdo do espaco em 3D validado pelo uso da
fotografia, da camera obscura, ndo anula a perspectiva central e nos faz refletir como
esta concepgéo do espaco foi naturalizada em padréo de visualidade para responder
ao modelo social e cultural da época renascentista, conforme alude Panofsky’
(FRAGOSO, 2003). E, em certa medida, justifica o presente estudo, pelo fato de que
os diferentes aparatos tecnoldgicos para construcao de uma imagem realista, tanto na

arte quanto em outros campos de saberes, seguem 0s principios advindos dessa

6 Também denominada perspectiva central, perspectiva linear, perspectiva de observagao, que
difere da projecao ortogonal e da paralela (MONTENEGRO, 1999; SILVA, et al., 2006).
" PANOSFKY, E. Perspective as Symbolic Form. New York: Zone Books,1997.

67

o

Vol. 11, N°. 2, 2023, ISSN 2318-7492

%



Revista Brasileira de b

Expressédo Grafica

descoberta feita no periodo renascentista, a exemplo das proposicées e obras de
Brunelleschi e Alberti (FLORES, 2007; FRAGOSO, 2003; WAGNER e FLORES,
2013). Isso se da, pois, mesmo com a emergéncia de outras geometrias (ndo-
euclidianas, fractal) ou de outras teorias sobre as dimensdes espaciais (teoria da
corda), a percepcdo do espaco, no sentido relacional, a partir do ponto de vista de
cada sujeito, segue os postulados de Euclides (FRAGOSO, 2003).

Este trabalho buscou verificar as aplicacdes do desenho de perspectiva conica
nas obras do Surrealismo. Primeiramente, foi mapeada a producédo dos artistas® desse
movimento, cujas pinturas remetessem a representacdo do espaco a partir das obras
colocadas em circulacdo nos livros de Histéria da Arte®. Apds selecionar o artista e
mapear suas obras em outras fontes online?, foram escolhidas duas obras, que fazem
parte das imagens que abarcam a producéo do pintor René Magritte (1898-1967). No
mapeamento inicial, foram encontradas as reproducdes das seguintes obras do artista:
“O Duplo Segredo”, de 1928; “A Condicdo Humana II”, de 1935; “A Sala de Audigéao”,
de 1952; e “Madame Récamier”, projeto de 1965 e realizada em 1967. A escolha das
duas obras selecionadas se justifica pela composicdo visual conter elementos
relacionados a ambientes internos e externos.

Assim, foram selecionadas as obras: “A Condicdo Humana Il e da obra “A Sala de
Audicdo”. A escolha da primeira obra estava condicionada ao uso do método dos
arquitetos, também denominado de processo das projegdes ou de irradiagao, “porque
usa diretamente as projegdes ou vistas das figuras”, ou, ainda, “porque o tragado se
faz por irradiagao a partir do ponto de vista” (MONTENEGRO, 1999, p.29). As medidas
dos objetos representados podem ser calculadas pela taxa de reducédo, a exemplo do
processo dos medidores (MONTENEGRO, 1999). Ja a escolha da segunda obra
estava atrelada ao emprego do método das trés escalas, em que a imagem tinha
enquadramento frontal ao observador e V.G. na largura e altura; visto que, “as
medidas dos objetos sdo marcadas em escala, portanto, 3 eixos ou 3 dimensdes ou 3
escalas” (MONTENEGRO, 1999, p.41).

A partir do estudo de uma imagem em perspectiva, supostamente, é possivel
identificar e posicionar corretamente os elementos técnicos que a define, permitindo,

assim, identificar os procedimentos de representacdo do espaco e a percepgdo do

8 Foram mapeados os seguintes artistas: Salvador Dali, Joan Miré, Max Ernst, René Magritte,
Hans Arp, Yves Tanguy e Paul Delvaux.

® Foram consultados os livros JANSON, JANSON, 1996; GOMBRICH, 1999 e ARGAN, 2016.
10 A Enciclopédia de Artes Visuais disponibiliza a imagem de 372 obras dos artistas. Disponivel
em: https://www.wikiart.org/pt/rene-magritte.
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volume explorados nos trabalhos artisticos como a obra de Magritte; e com isso
mostrar a transicdo de uma pintura feita a méo para a sua reconstituicdo realizada
com programas gréficos.

Sendo assim, neste artigo, apresenta-se a recriacdo de duas obras do pintor
Magritte, tema que foi objeto de discussdo em Forbeck et al. (2023), ao apresentar a
obra “A Condicdo Humana II” (1935), retomado aqui e ampliado para o estudo da obra
“A Sala de Audigao” (1952).

Desta forma, o objetivo do artigo é apresentar os elementos técnicos que definem
as obras “A Condicdo Humana II” e “A Sala de Audic&o”, a partir da reproducéo das

pinturas originais e recria-las em 3D.

2 Revisao bibliografica

A técnica de perspectiva teve grande destaque a partir do periodo do Renascimento
italiano, expandindo-se para o0 Renascimento nérdico. Arquitetos como Filippo
Brunelleschi (1377-1446) e Leon Battista Alberti (1404-1472), e artistas como
Leonardo da Vinci (1452-1519), Rafael Sanzio (1483-1520), Albrecht Direr (1471-
1528) etc., deixaram em suas obras exemplos do dominio e aplicacdo desse método,
atrelado ao uso de textura, luz, sombra etc. (MASSIRONI, 1996; GOMBRICH, 1999;
FLORES, 2007). Considerando os modos de ver o desenho e seus componentes
estruturais, cada tipo de desenho tem uma forma de representacdo grafica. No caso
da perspectiva linear, este modo de visualizagdo comunica o objeto em sua totalidade

por capturar as trés dimensdes em um suporte bidimensional.

A perspectiva baseia-se numa regulamentacdo geométrica que controla a
profundidade das vistas e, por isso, a gradacao sistematica e hierarquica
dos objetos no espaco. O seu fim esta na construgdo de um aparelho
ilusério que escolhe o perceptivel nas funcdes de representacao em
termos ilustrativo-espetaculares (MASSIRONI, 1996, p.100).

Massironi (1996) elenca diferentes funcdes comunicativas para o desenho —
ilustrativa, operativa, taxonémica, diagramas e sinaléticas — classificadas em fungéo
da predominancia de planos longitudinais e/ou frontais, bem como dos sinais de
execucdo do desenho (objeto, contorno, textura). A perspectiva cumpre uma funcao
ilustrativa pela predominancia dos planos longitudinais, em oposicdo a fungéo
operativa do desenho geométrico que utiliza os planos frontais, isto €, a interpretacao
ocorre tanto pelo sinal de contorno, quanto pelo sinal de objeto — pela area de uma
figura geométrica fechada, ou pelas operacdes que envolvem o perimetro e seus

lados — por exemplo. Para o autor, o ensino do desenho envolve diferentes
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graméticas, na combinacgéo entre os elementos primarios (tipo de tragco e a posi¢éo do
plano de representacao etc.) e os elementos secundarios (resultantes do lugar, tempo
e cultura que produzem o desenho).

A técnica da perspectiva central e o seu vinculo com a matematica datam do
periodo Renascentista, como aludem Wagner e Flores (2013) na andlise das

proposicdes de Leon Batista Alberti, em seu tratado De Pictura, escrito em 1435.

Trata-se da primeira formulacdo racional e coerente de uma teoria
interessada em explicar a técnica da perspectiva aplicada a arte e a
pintura que ficou conhecido como Construzione Legittima. Os
pressupostos tedricos que fundamentam a técnica baseiam-se na
observacgdo da natureza, nas leis da 6tica e nos principios basicos da
geometria euclidiana, pressupostos estes que emergiram da nova
concepcao de mundo que estava se formando. (WAGNER; FLORES,
2013, p.7511).

Segundo as autoras, a pintura e a matematica, na visao de Alberti'!, sdo universos
distintos, a pintura trata do mundo visivel e a matematica, da forma das coisas. De
Pictura foi escrito tendo em mente um publico especifico formado por desenhistas e
pintores. A perspectiva renascentista resolvia o problema da representacdo da
profundidade, na ideia da “janela aberta” de Alberti (WAGNER; FLORES, 2013). Neste
sentido, cabe a definicdo de Massironi (1996, p.98):

a perspectiva, como descoberta e definicdo das regras (cédigo) esta
adaptada para ilustrar a qualidade de qualquer objecto singular no
espaco e na relacd@o reciproca entre diversos objectos dispostos a
diferentes profundidades e regulada pelas relagbes que reunem
grandeza e distancia, forma e inclinagdo, Iluminosidade e
profundidade, etc. (MASSIRONI, 1996, p.98).

Ainda sobre as diferentes formas de representacdo grafica, o autor destaca: “a
perspectiva assume ndo somente o papel de instrumento privilegiado da
representagdo naturalistica, mas também dos ilusionismos, dos <<trompe [l'oeil>>, das
anamorfoses, das cenografias” (MASSIRONI, 1996, p.100).

A representacao naturalista envolve diferentes &reas de conhecimento, a respeito
da importancia da técnica de perspectiva para o ensino da geometria, em especifico
ao campo da matematica e a formagdo de professores. Flores (2007, p.20) salienta
que: “a perspectiva, enquanto técnica da representagao do espaco tridimensional no
plano dimensional, € o suporte tanto da representacdo quanto da epistemologia de um
modo especifico do olhar”. Para autora, a imagem tridimensional, ao ser observada de

s

modo natural, nem sempre é problematizada por quem a observa, no entanto, a

11 Alberti, L. B. Da Pintura. Campinas, S&o Paulo, 2009.
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imagem produzida e colocada em circulagio tem uma historicidade, uma
intencionalidade e faz parte de uma determinada cultura; e, igualmente, conduz o
modo que enxergamos o mundo, tanto na producdo do artista, quanto no ensino da
geometria. “Tudo nos parece tao natural que ignoramos que o fato de representar os
objetos com trés dimensdes num plano de duas dimensdes envolve uma construcao
do proprio olhar e da prépria forma de representar a tridimensionalidade” (FLORES,
2007, p.31).

Os modos de olhar atravessam a producdo de diversos artistas, desde o
Renascimento até o advento da Arte moderna, periodo que se inicia com a arte
Impressionista, entre 1860 e 1870, em Paris. A arte moderna englobou diferentes
movimentos artisticos, dentre eles, o Surrealismo. O “Manifesto” do Surrealismo é de
1924, e, logo apds, em 1928, Breton publica “Le Surréalisme et la peinture”,

considerado uma verdadeira estética surrealista.

A arte, pois, ndao € representacdo, e sim comunicacdo Vvital,
biopsiquica, do individuo por meio de simbolos. [...]

A relacdo arte-inconsciente ndo exclui a totalidade da histéria da arte,
mas a considera-a de uma nova perspectiva: em favor da imagem
inconsciente, tentar-se-4 desacreditar a forma, entendida como a
representacdo de uma realidade da qual se tem consciéncia.
(ARGAN, 2016, p.360).

A arte surrealista incluia a producdo de varios artistas como Max Ernest (1891-
1976), Joan Mird (1893-1983), René Magritte (1898-1967), Salvador Dali (1904-1989),
Hans Arp (1886-1966), Yves Tanguy (1900-1955) etc. (ARGAN, 2016; GOMBRICH,

1999), considerando um momento de virada dentro da prépria vanguarda moderna.

Um dos motivos pelos quais 0 Surrealismo assinala uma guinada na
histéria da arte moderna manifesta-se em seu procedimento mais
tipico: imagens absolutamente verossimeis, até Obvias, sao
associadas e combinadas num contexto escandalosamente
incongruente, inexplicavel, absurdo. (ARGAN, 2016, p.480 — grifo
original).

Mesmo que o espa¢o da arte moderna tenha promovido uma ruptura com o
espaco da arte do Renascimento, ou seja, “se a imagem de uma pintura perspectiva é
0 vidro transparente de uma janela, o de uma pintura moderna é o anteparo”
(TASSINARI, 2001, p.29). Observa-se nas obras de Magritte essa permanéncia com o
modo de representar a imagem da pintura renascentista, na oposicdo entre
transparéncia e opacidade, como alude Tassinari (2001), o que justifica a escolha

deste artista para o presente estudo sobre a técnica da perspectiva. “O pintor moderno
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pinta sobre tal anteparo, enquanto o pintor naturalista camufla a opacidade inicial da
superficie pictérica em um plano transparente” (TASSINARI, 2001, p.29-30). Esse
modo de camuflar a opacidade se d& pelas diferentes técnicas da perspectiva,
contudo, depois de cerca de 1955, a pintura moderna fara uso do anteparo como as
pinturas de Jackson Pollock (1912-1956).

O Surrealismo ndo recai sua atencdo para o problema da realidade, de sua
estrutura, e sim, comunica a condicdo interior do artista, sua autenticidade, ao
questionar uma sociedade que se molda por finalidades produtivas, porém, mesmo
que este movimento negue a realidade exterior, entende-se que no processo de feitura
da obra, a técnica da perspectiva se faz essencial (ARGAN, 2016). Os processos de
criacdo seguidos pelos artistas surrealistas séo distintos, como o uso da colagem por
Max Ernst, que era equivalente ao automatismo da escrita, tendo uma forte influéncia
da psicandlise (LITTIG, 2015). E, até mesmo a apropriacdo dos objetos nas obras

surrealistas se configura como um desdobramento da assemblagem, termo que

se refere a obras que ndo se enquadram como esculturas nem
pinturas, utilizando fragmentos de papel, madeira, cortica, pele, metal,
pedras, talheres, e outros objetos que n&o sdo originalmente
conhecidos como materiais de arte e cujo significado simbdlico é téo
importante quanto os seus aspectos realistas (LITTIG, 2015, p.39).

Em Magritte, 0 uso do objeto aparece como negacdo, pela mistura entre o
significado pictérico em oposicao a palavra escrita, como é o caso da obra “Isto nao é
um cachimbo”, de 1929; pelo efeito tautoldégico de negacdo, essa obra é uma pintura,
problematica teorizada por Michel Foucault'?, como alude Littig (2015). Magritte brinca
com o jogo de linguagens e se apropria de objetos do cotidiano questionando o
estatuto da pintura, o préprio artista nos alerta sobre “a traicdo dos sistemas de
representacao” (SANTOS, 2006).

Para Santos (2006), Magritte ndo estava preocupado com as questdes do
Surrealismo trazidas por André Breton, ndo se importava com a psicanalise e com o
automatismo, tanto que conviveu apenas trés anos com o0s surrealistas de Paris.
“‘René Magritte foi um artista da imagem e da palavra, dos jogos, do cotidiano
interrompido pela surpresa, da banalidade dos objetos e da arbitrariedade da
linguagem. [...] Desenvolveu sua obra independente de grupos e escolas” (SANTOS,
2006, p.15). Para a autora, o artista problematiza a propria condicdo do objeto arte por

meio dos seus jogos de linguagem, na semelhanca ou ndo entre imagem e palavra

12 FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1988.

72

o

Vol. 11, N°. 2, 2023, ISSN 2318-7492

%



Revista Brasileira de b

Expressédo Grafica

etc. Para Massironi (1996), a imagem que € produzida por uma anotacdo grafica

assume diferentes significados quando posta a prova pela percepgéo visiva.

Por isso, a imagem, para o receptor, € sempre uma realidade e é uma
realidade que pode apresentar o inexistente (a figura do unicornio),
ou € uma realidade que prefigura uma outra realidade existente
(bilhete postal do Golfo de Napdles), ou uma realidade que torna
efectiva uma eventual realidade (projecto de um novo objecto).
(MASSIRONI, 1996, p.110)

A imagem como obra de arte e a pintura como sistema de representacdo se
materializam na tela, no plano bidimensional. Magritte faz com que o0 receptor
questione sobre 0 que esta sendo representado e se sinta traido pela imagem, ao
misturar a imagem pintada com o texto escrito, dois codigos distintos de
representagao.

Tanto que, para Massironi (1996, p.110): “N&o se pode falsificar uma forma
porque, nesse caso, € produzida uma outra forma, ou seja, uma outra coisa. A forma
s6 pode ser ocultada no interior de outra forma, é o caso das mascaras, do disfarce,
da imitacdo”. Para o autor, o cartdo de identidade exemplifica a estreita relagédo entre a
imagem (aspecto formal da prépria pessoa) e o traco verbal (o significado do
documento em si, convencionado), tanto que, “a possibilidade de falsificagbes de um
cartdo de identidade, para ser crivel s6 pode referir-se ao trago verbal, ndo a imagem”
(MASSIRONI, 1996, p.110).

Nas duas obras escolhidas para representacdo da maquete em 3D, Magritte faz
com que a representacdo do objeto ultrapasse o sentido convencional da imagem e
envolva a esfera da afetividade, visto que, “a imagem é apenas a forma visiva de todas
as realidades que podem existir como substancia ou como imaginacdo. Isso ocorre
porque, através da percepcao visiva, os dados formais sdo adquiridos como realidade,
também a imagem, enquanto forma, adquire um estatuto de realidade” (MASSIRONI,
1996, p.110). Na obra “A Condi¢cdo Humana II”, os espacos se misturam: o da pintura
e o0 da realidade, ambos retratados na obra; em “A Sala de Audi¢cdo”, o pintor altera a
escala do objeto retratado. Mas a maca como tema/objeto também estéd presente em
“Le jeu de mourre”, de 1966, simbolizando a auséncia, a saudade, a morte, associada
ao texto escrito: “Au revoir”. A maga é a fruta das paixdes, do pecado original
(SANTOS, 2006).

73

o

Vol. 11, N°. 2, 2023, ISSN 2318-7492

%



Revista Brasileira de b

Expressédo Grafica

3 Desenvolvimento do trabalho

Foram selecionadas doze obras para possivel analise, por pertencerem a fase
Surrealista do artista René Magritte, pelas imagens se enquadrarem nos processos de
perspectiva selecionados para o estudo; pela composicdo visual conter elementos
relacionados a ambientes internos e externos, e suscetivel de comparacao entre os
diversos objetos que compdem cada uma das imagens.

As obras “A condigao humana II” e a “A Sala de audi¢gao” do pintor René Magritte
foram escolhidas para recriar uma maquete 3D aplicando os principios da perspectiva
cbnica. Para tal, foram aplicados os métodos prescritos por Montenegro (1999), isto &,
0 processo dos arquitetos (dois pontos de fuga) e o das trés escalas (um ponto de
fuga). Essa escolha se deu a partir das seguintes obras, pré-selecionadas nos livros
de histéria da arte (ARGAN, 2016) e no site da Enciclopédia de Artes Visuais - Wikiart:

e para o método dos arquitetos: Le visage du genie e After the Water, The
Clouds, as duas de 1926; The Human Condition, de 1933, do acervo da Galeria
Nacional de Arte; e A Condicdo humana Il, de 1935; The revealing of the
present, de 1936 e La Durée poignardée, de 1938, localizada no acervo do
Instituto de Arte de Chicago;

e para 0 método das trés escalas: The difficult crossing, Checkmate e The birth
of idol, as trés obras produzidas em 1926; Secret Life IV, de 1928; The
giantess, de 1929, do Museo Ludwig, Alemanha e a A Sala de Audicéo, de

1952, pertencente ao Menil Collection, Houston.

Utilizou-se o programa Corel Draw (de categoria vetorial) para a obtencdo dos
elementos técnicos da perspectiva: quadro, linha do horizonte (L.H.), linha de terra
(L.T.), pontos de fuga (Pf), as vistas: frontal (VF) e superior (VS) e as verdadeiras
grandezas (VG) das arestas representadas nas obras. Escolheu-se o programa Corel
Draw para garantir a precisdo da andlise do desenho, evitando assim erros de
imprecisdo que seriam resultantes do desenho a méo (com instrumentos).

Para recriar a obra em 3D, foi utilizado o programa 3Ds Max (programa
proprietario da empresa Autodesk). Os elementos técnicos da perspectiva em 2D,
obtidos a partir do Corel Draw, foram exportados para o 3Ds Max e os procedimentos
de modelagem tridimensional e renderizagéo realizados.

A seguir, apresentam-se os passos de cada uma das etapas da analise das obras

selecionadas.
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3.1 Analise da obra A Condi¢do Humana ll

A pintura “A Condicdo Humana II” (Figura 1), de autoria de René Magritte, foi pintada
em 1935 (ARGAN, 2016), e faz parte de uma da série de imagens feita pelo artista
com o mesmo titulo!®, em que o tema versava sobre o real e a representagdo. Nesta
série, o artista partia de um mesmo recurso compositivo, “a inser¢gdo de um cavalete e
um quadro com a continuagao da imagem do ‘real’ da pintura” (SANTOS, 2006, p.43).
Existe um jogo entre o mundo real e a representagéo, que envolve o oficio do artista e
as técnicas de perspectiva empregadas na feitura dos quadros. Outras obras do artista
problematizam sobre a representagdo, como por exemplo: “La clef des champs”, de
1933 e “L’appel des cimes”, de 1943 (SANTOS, 2006). Segundo Santos (2006), o
elemento comum neste conjunto de obras é que a imagem retratada no cavalete do
pintor € uma continuidade da paisagem ou da cena ao fundo, ou mesmo, uma cena é
retratada dentro de outra cena como na obra “La belle captive”. Os temas ‘“reais”

remetem a natureza (mar, montanha de gelo, arvores etc.).

Figura 1 - A Condi¢cdo Humana Il (1935) de René Magritte. Fonte: ARGAN (2016, p.482).

A andlise da perspectiva desta obra (Figura 1) mostra a existéncia de dois pontos
de fuga, tomando por referéncia a representacdo do cavalete. As arestas ligadas as

13 La condition humaine também é o titulo de um livro de André Malraux, de 1933, mesmo ano
desta pintura de Magritte (SANTOS, 2006, p.43).
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faces frontais e de profundidade partem para pontos de fuga distintos; jA as arestas
verticais sdo paralelas. Assim, foi iniciado o procedimento para obtencdo dos
elementos técnicos da perspectiva cbnica com dois pontos de fuga (método dos
arquitetos), utilizando o programa Corel Draw.

A primeira etapa foi importar para o Corel Draw a imagem do quadro e redesenhar
a estrutura do cavalete. Com isso, foi possivel identificar os pontos de fuga e marca-
los em seus respectivos espacos na folha (Figura 2). No procedimento, “L.H.”
representa a Linha do Horizonte. Nesta linha, estdo localizados os pontos de fuga
“Pf1” e “Pf2” (Figura 2). A marcagao “L.T. / chdo / V.F.” (Linha de terra / Chao / Vista
Frontal) foi tracada na aresta que mais se aproximou do observador. A escolha por
essa aresta se deu pela maior facilidade na obtengdo das “V.G.s” (Verdadeiras
Grandezas) que foram necessarias na sequéncia.

Uma vez encontrados os pontos de fuga e as linhas de terra e do horizonte, foi
possivel definir os elementos em planta (Figura 2): o “P.V.” (Ponto de Vista) do

observador e a “L.T. / quadro / V.S.” (Linha de terra / Quadro / Vista Superior).

LT / quadro f VS

PV

_iPf2

LT / chao [ VF

VG

Figura 2 - Reproducéo do quadro e obtencéo dos pontos de fuga. Fonte: Elaborado por
Leticia Forbeck

Na segunda etapa fez-se a checagem da precisdo do desenho. Para esta
avaliacdo, os pontos de fuga foram usados como referéncia. O procedimento de
checagem consistiu no prolongamento das arestas do cavalete até os pontos de fuga
“Pf1” e “Pf2”. As linhas que passaram exatamente por estes pontos foram

consideradas precisas, e as que se desviaram, imprecisas (Figura 3).
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Figura 3 - Verificag8o da precisdo das arestas do cavalete. Fonte: Elaborado por Leticia
Forbeck

As arestas que formam a perspectiva do cavalete apresentaram pouca imprecisao,
no entanto, a figura da tela (pintura apoiada no cavalete) se comportou de maneira
bastante imprecisa. A sensacao visual sugere que a tela acompanha a inclinacédo do
cavalete, mas o prolongamento das arestas resultaria em uma espessura incomum.
Seguindo a risca a inclinacdo da tela, é possivel perceber que ela foge para um ponto
desvinculado da “L.H.” e das fugas do cavalete, conforme apresentado na imagem a

direita da Figura 4.

Figura 4 - Verificac@o da preciséo das arestas da tela. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck
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Para o desenho da vista superior, este erro de precisao foi corrigido, desta forma a
terceira etapa consistiu no rebatimento dos pontos, a fim de se obter o desenho em
planta necessario para a execucdo do projeto 3D. Na Figura 5, € mostrada a vista

superior obtida do desenho em perspectiva conica.

RR=N LT/ chiio / VF
NG

Figura 5 - Vista superior da cena. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck

O desenho em planta foi exportado do Corel Draw para o programa de
modelagem e animacédo 3Ds Max. A partir do desenho em planta, os objetos em cena
puderam ser colocados nos espagos correspondentes aos da pintura, j4 as V.G.s
encontradas foram Uteis para a elevagdo, o0 que possibilitou que os objetos
assumissem as proporc¢des corretas. As V.G.s estédo contidas no plano do Quadro nos
pontos de intersecao com o cavalete, que contém a tela pintada.

Na representacdo em perspectiva, € mostrada a recriacdo da cena nas mesmas
posicbes do quadro (Figura 6). Conforme mostram as vistas ortogréaficas: superior,
frontal e esquerda, a camera de renderizagédo foi colocada exatamente a altura do

observador.
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Figura 6 - Reproducéo da obra A Condi¢do Humana no 3Ds Max. Fonte: Elaborado por Leticia
Forbeck

O resultado da reproducdo em 3D da cena pintada em “A Condicdo Humana II”
mostrou as mesmas configuracdes do espaco representado por Magritte, conforme
mostra a comparagdo na Figura 7. Vemos que ndo houve distor¢des significativas no
desenho e foi possivel obter o mesmo ponto de vista do artista que concebeu a pintura
dentro de condicdes reais de representacdo em 3D, isto &, identificando pelo método
da perspectiva conica com dois pontos de fugas os seus elementos técnicos (L.T.;
L.H.; Pf1; Pf2; P.V. etc.).

Figura 7 - Comparacéo entre a obra real (esquerda) e a reproducdo em 3D (direita). Fonte:
Elaborado por Leticia Forbeck
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Conclui-se, portanto, que o surrealismo ou a ruptura com o real presente em “A
Condigdo Humana II” estd no prolongamento da imagem da praia como uma
continuacdo da paisagem externa, e ndo na concepc¢do do espaco, como sinalizado
por Santos (2006); ou seja, é na duplicidade dessas imagens, isto é, da imagem real
retratada ao fundo e da imagem pintada no cavalete, que se configura o jogo

surrealista desta série de obras com o tema “A condi¢cdo humana”.

3.2 Andlise da obra A Sala de Audicéo

A obra “A Sala de Audi¢do”, de autoria de Magritte, é de 1952 e apresenta uma maca

com propor¢des incomuns dentro de uma sala (Figura 8).

Figura 8 - A Sala de Audicdo (1952), de René Magritte. Fonte: www.wikiart.org/pt/rene-
magritte/a-sala-de-audicao-1952

A primeira etapa foi a identificagdo do método perspectivo que poderia ser
utilizado para a obtengdo das medidas em planta. Diferentemente de “A condigao
humana”, na qual o cavalete ndo esta paralelo ao quadro, a representacdo de “A Sala
de Audigdo” mostra a parede do fundo paralela ao observador. Para tanto, foram
observadas as arestas de largura (x), altura (z) e profundidade (y).

Na Figura 9, é possivel notar que as arestas dos eixos “x” e “y” apresentam
paralelismo em relagdo ao observador, ja as arestas pertencentes ao eixo “z” fogem
para um unico ponto de fuga. Assim sendo, para a obtencdo das medidas desta obra,
utilizou-se o processo das trés escalas. Haja visto que o processo foi aplicado de
maneira inversa, a imagem nao fornece medidas exatas para as arestas do eixo “z”,
logo, foi necessario supor uma profundidade para a sala. Esta suposi¢do considerou

que a medida representada na obra corresponde a metade da largura (Figura 9).
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(estimada)

Figura 9 - Analise da profundidade da sala. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck

Uma vez estimada a profundidade real da sala, foram encontrados os pontos de
fuga auxiliares (Pfl e Pf2), e, através destes, o P.V. (Ponto de Vista) do observador
em planta, conforme mostra a Figura 10. O Ponto principal (P.P.) indica a posi¢do do
olho observador, isto é, uma linha que sai do P.V. e forma 90° com o quadro da

perspectiva, a partir da qual visualizados a L.T. na vista superior (V.S.) e vista frontal
(V.F)).

Figura 10 - Andlise da perspectiva da obra. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck
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Embora o observador esteja posicionado suficientemente longe da cena para
conseguir uma visualizacdo completa, apenas metade da sala é mostrada no quadro,
a julgar pela janela a esquerda que aparece cortada. Esta andlise mostra que a obra
“A Sala de Audicao” é passivel de interpretacdes visuais. Aparentemente, a por¢gao da
janela mostrada na imagem poderia estar sugerindo a metade da profundidade da
sala, desta forma, embora a macéd ultrapassasse a L.T. (Linha de Terra) na vista
superior (Figura 10), ela ainda caberia na sala, apesar de suas proporcfes. Além
disso, seguindo essa suposicao, a macéd ndo precisaria estar encostada na parede de
tras, pois haveria espaco suficiente para posiciona-la exatamente no meio da sala,
alinhada com a janela (Figura 11). Ainda acompanhando este raciocinio, seria possivel
adequar o tamanho da mag¢d ao tamanho da sala, e vice-versa, logo ambas as
profundidades sao estimadas de acordo com a experiéncia visual que se tem de uma

maca e uma sala comum.

LT (V5)

Figura 11 - Andlise da profundidade da sala. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck

A representacdo em planta foi exportada do Corel Draw para o 3Ds Max,
juntamente com o desenho em elevacdo. Em seguida, os objetos foram modelados de
acordo com os valores obtidos do processo das trés escalas, com excecdo das
medidas de profundidade que foram estimadas pela percep¢do visual, e nédo
matematicamente.

No 3Ds Max (Figura 12), sdo mostradas as vistas ortograficas: superior, frontal e
esquerda; além da vista em perspectiva. Para a modelagem, foram respeitadas as
dimensdes de altura e largura em conformidade com as V.G.; ja as dimensfes de

profundidade seguiram a suposi¢cdo mencionada anteriormente (Figura 11).
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Figura 12 - Reproducéo da obra A Sala de Audicdo no 3Ds Max. Fonte: Elaborado por Leticia
Forbeck

Embora bastante organico, o formato lateral da macd, mostrado na vista
ortografica esquerda (Figura 12), ndo interfere no resultado da recriacao da cena, uma
vez que o pintor escolheu priorizar a face frontal da cena. As propor¢des de largura,
altura e profundidade foram respeitadas, conforme as vistas indicadas no desenho
técnico (Figura 13). Portanto, a modelagem organica teve por finalidade melhorar o

aspecto da renderizacéo.

Figura 13 - Desenho técnico da macga. Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck

Para a renderizagdo final, a camera foi posicionada nas coordenadas
correspondentes ao P.V./P.P. (Ponto de Vista/Ponto Principal), o que possibilitou a

visualizagdo completa da sala, como mostra a Figura 14.
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Figura 14 - Reprodugéo em 3D da obra A Sala de Audicdo. Fonte: Elaborado por Leticia
Forbeck

Forcosamente, para tornar a reproducdo fiel a pintura original, foi necessério
limitar a janela de renderizacdo ou simplesmente cortar a imagem, conforme pode-se

perceber nas imagens comparativas da Figura 15.

Figura 15 - Comparacédo entre a obra real (esquerda) e reproducédo em 3D (direita). Fonte:
Elaborado por Leticia Forbeck

Caso as bordas do quadro (paredes da sala) representassem 0 campo maximo de
visdo do observador, atendendo a sensacdo visual que se tem em um primeiro
momento, o resultado da imagem seria muito diferente.

A Figura 16 mostra uma interessante comparagao entre a posicao do P.V. real e o
P.V. “surreal’, representadas em condigbes fisicamente possiveis pela indicagdo do
guadro da perspectiva, plano onde é desenhada a perspectiva e as medidas das
larguras e alturas estdo em V.G. O quadro pode ser colocado entre o observador e o
objeto, essa foi a opcdo utilizada, mas poderia situar-se atrds do objeto.
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| \ QUADRD

PV

Figura 16 - Comparacéo entre os PVs (pontos de vista) da obra real (esquerda) e da
reproducdo em 3D (direita). Fonte: Elaborado por Leticia Forbeck

Além das proporgdes ilogicas percebidas de imediato ao olhar para a pintura, isto
€, o tamanho da sala em relacdo & macga, o surrealismo presente na obra “A Sala de
Audicao” também esta relacionado a posicdo do observador, pois ndo seria possivel
enxergar a maca na mesma perspectiva em que foi pintada, estando o observador

dentro da sala, apenas fora dela e a uma distancia consideravel.

4 Conclusao

Através da andlise das obras, foi possivel verificar a presenca de parametros técnicos
gue confirmam a aplicacdo dos métodos de perspectiva cbnica tendo como base
tedrica o autor Montenegro (1999). Foi possivel recriar a perspectiva das duas pinturas
surrealistas, em que o conhecimento das técnicas de perspectiva pelo artista
possibilitou ao observador refletir sobre a dubiedade da imagem retratada, entre a
paisagem real e a paisagem contida no cavalete, como menciona Santos (2006).
Igualmente, constata-se que, por meio dos resultados obtidos das verificacfes entre a
planta, a elevagéo e a figura tridimensional, o desenhista consegue recriar as cenas
das pinturas em maquetes virtuais fazendo uso de programas 2D e 3D e dos conceitos

tedricos da perspectiva conica.
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Na recriacdo da obra pelo método dos arquitetos, vé-se o mesmo alinhamento
entre o0 horizonte real da pintura e o da representacdo no cavalete. Na maquete 3D
recriada pelo método das trés escalas, a posicdo do quadro da perspectiva esta
situada na metade da profundidade total do ambiente. Nesses dois casos, adotou-se o
quadro na posicdo vertical, ndo inclinado. No quadro inclinado, a visual principal ndo
estara mais perpendicular ao quadro, surgindo uma terceira fuga.

O processo apresentado nesse artigo permitiu verificar a pertinéncia do ensino das
técnicas de perspectiva ao lado das tecnologias digitais, pois, como demonstrado nas
analises, foi possivel identificar a posicdo do observador em ambas (Ponto de Vista)
as obras. Tal conhecimento se mostra pertinente para aqueles que desejam atuar na
area de modelagem digital, ao permitir refletir sobre o processo de construgdo das

imagens, seja por meios analdgicos ou digitais.
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